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OSMANLI MINYATURUNDE iKINCIiL ONEMI OLAN KADINLAR
WOMEN WITH SECONDARY IMPORTANCE IN OTTOMAON MINIATURE
Abdurrahman DEVECI®

Oz

Tirk minyatiirlerinin ana konularmni genellikle; av sahneleri, sultanlarin portreleri, savas-miicadele
sahneleri, el¢i kabulii, miizisyen kadmlar ve dini rivayetler vs. olusturur.Dogal olarak minyatiir {izerinde yapilan
calismalarda bu konular esas alimir. Ancak, bu arastirma minyatiir temalarinda 6nemli goziikmedigi halde
minyatiirtin gtizelligini artiran, icerigini zenginlestiren ve mekan hissini ytikselten bir konu tizerinde durmaktadir.Bu
kadinlar, genelde 6n alanda yer almasalar da, bakislariyla izlenimcinin dikkatini ana konuya ¢ekmekte etkileyici rol
oynarlar. Merakl tavirlariyla konunun 6nemini vurgulayarak, sahneye gergek¢i bir boyut kazandirip, hayatin dogal
goriintimlerini canlandirirlar. Bazen de arka planda kalmus kisiler olup, 6n plandaki sahislara gore, daha etkileyici iz
birakirlar. fkincil 6nemi olan kadilar, genelde, minyatiirlerde kiigiik figtirlerde resmedilirler. Bunlar bazen ev
kadmlar1 olarak pencereden disariya bakarken, bazen nedime olarak makam sahibi bir hanimin maiyetinde
bulunurken, bazen bir yash kadin kihiginda gevredeki insanlarla konusurken vs. goériiniirler.

Bu makalede, ©zellikle siradan kadinlar veya bir baska deyimle, ikincil oneme sahip olan ancak,
zamanzaman minyatiirlerde rol alan kadin tasvirleri tizerine incelemeler yapilarak, betimleyici 6rnekler verilmeye
calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Kadin, Ikinci Simif Kadin, Osmanl: Sanati.

Abstract

The main issues of Turkish miniatures are generally hunting scenes, portraits of the sultan, battle and
fightscenes, ambassadorsagreed, musicians, womenandreligioustraditions.Naturally, in theexaminationsandresearch
on theminiature, theseissuesaretakenintoaccount. However, thisstudydoes not appearimportant in miniaturespace,
but  actuallyenhancesthebeauty = of  theminiatures, = whichenrichesthecontentandincreasesthefeeling  of
spacetoconcentrate on onesubject: Womenwithsecondaryimportance!Thesewomengenerally can not be seen at
thefront, theyaresuccessfulwith a glance, impressionisticdrawingattentiontothe main
topic. Theircuriousbehaviorarestressedtheimportance of the main theme, giving a realisticdimensiontothescene,
theystimulatethenaturalstage of life. Theyleavemoreimpressivetraileventhoughtheyareunknownpersons,
accordingtothefigures in theforeground.Womenwithsecondaryimportanceareusuallydepicted on miniature as
smallfigure. Theysometimesappear as housewiveswhilelookingoutthewindow, sometimesappear as bridesmaids, a
lady at thecourt'sownauthority, sometimesappear in theretinue of an authority of a lady, etc.

Inthisarticle, —aim is togive an examinationandgoodexamplesespeciallyaboutordinarywomen,
orthesecondOenen, but manytimesinvolved in miniature.

Keywords:Miniature, Woman, Second ClassWomen, Ottoman Art.

Giris

Turk minyatiirlerinin ana konularini genel olarak; av sahneleri, sultanlarin portreleri, savas-
miicadele sahneleri, el¢i kabulii, miizisyen kadinlar ve dini rivayetler vs. olusturur.
Dogal olarak minyattirlerin tizerinde yapilan incelemeler ve arastirmalarda da bu konular esas alinir. Ancak,
bu arastirma minyatiir temalarinda 6nemli goziikmedigi halde minyatiiriin giizelligini arttiran, igerigini
zenginlestiren ve mekan hissini ytikselten bir konu tizerinde durmaktadur.

Bu kadinlar, model
kadinlargibiyakinmesafedenpozvermezler.Kutsalkadinlargibiytizleriningevresindeisik da
yoktur.Erotiksahnelerdebulunanbayanlargibicinsicazibelerini dekullanmazlar. Sayfalarinmerkezindedegil,
geneldekenarlarindayeralirlar. ~ Ancak; bakislariylaizlenimcinindikkatinianakonuyagekmeyi basarirlar.
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Merakli tavirlariyla sergiledigi konunun 6nemini vurgular, sahneye gercekg¢i bir boyut kazandirip hayatin
dogal goriintimlerini canlandirirlar. Bazen de belirsiz kisiler olduklar1 halde, 6n plandaki sahsiyetlere gore,
kendilerinden daha etkileyici iz birakirlar.

Bu makalede, Osmanli minyatiiriinde ikincil 6neme sahip olan kadinlar, rol aldiklar1 sahnelere gore
birkag gruba ayrilir.

A. Pencereden ve balkondan bakan geng kadinlar
Nedimeler

Sikayette ve 6giitte bulunan yash kadinlar
Cariyeler

= o N

Hizmetci kadinlar

Osmanli minyatiirtinde, bu bes grup kadmin disinda da ikincil 6neme sahip kadimlar
bulunmaktadir. Minyatiir 6rnekleri inceledigimiz zaman karsimiza dilenci kadin figiirlerine de rastlamak
miimkiindiir. Ancak bu bes grubun minyatiirlerde sayica ¢ok rol almalari nedeniyle, onlarin {izerinde
durmak uygun goriilmiistiir.

Osmanli minyatiirtinde defalarca rol alan ikincil 6nemi olan kadinlarin, zahiri 6nemi olmasa da,
sanatsal oneme sahip olduklar1 ve resmin amacina hizmet ettikleri anlasilmaktadir. Makalede s¢z konusu
gruplar gdz Oniine alinarak, uygun érnekler vermeye ve onlarla ilgili aciklamalar yapmaya ¢alisilacaktir.

A. Pencereden ve Balkondan Bakan Geng¢ Kadinlar:

Tiirk-Islam geleneginde, kadinlar genelde evi idare etmek ve cocuk yetistirmek ile yiikiimliilerdir.
Ozellikle de geng kadinlarin ev disinda, carsida ve sosyal ortamlarda fazla goziikmelerine hos bakilmaz.
Ancak kadinlar, cogu zamanlarini kapali yerlerde gecirdikleri igin, dogal olarak disaridaki diinyadan da
kopuk kalmay:1 istemez, disarida gecen olaylar1 merak ederek onlardan haberdar olmak isterler. Bu
durumda, disariya c¢ikmaktan gekinen kadinlar, evlerinin penceresinden veya balkonundan disariya
bakmay1 ve olaylar: takip etmeyi tercih ederler. Bu davranis, Tiirk ressaminin titiz bakisindan kagmamais ve
resimlerinde uygun yerini bulmustur.

Osmanli déneminden o6nceki Tiirk resimlerinde de pencereden, balkondan veya her hangi bir
ylikseklikten merakla asagiya bakan kadinlari da gormek miimkiindiir. 1405-1410 arasi, Tebriz’de hazirlanan
Nizami Hamsesi'nin Ferhad'in Sirin’in yanina getirilmesi adindaki minyatiirtin tist kisminda, sag ve soldaki
pencereden asagiya bakan iki merakli gen¢ kadin bunun bir 6rnegidir ( bkz. Gray, 1383 h.s. : 172). Safevi
doneminde Tebriz’de hazirlanan (1505) Nizdmi Hamsesi'nin, Sirin’in Intihari adl minyatiirtintin  tist
kisminda da, pencereden merakla Sirin’in intihar sahnesine bakan bir grup geng kadin goriilmektedir (bkz.
Canby, 138 h.s. :78). Yiiksek yerden merakla asagiya bakan gen¢ kadinlarin kiigtik figtirleri 15. ve 16.
ylizyillar1 minyatiirlerinde tipik hale gelmistir.

Bu konu Osmanli ressaminin da dikkatini c¢ekerek bir ¢ok resminde tekrarlanmistir. Pencereden
bakan kadinlar Osmanli minyatiiriine incelik ve dogal bir goriiniim kazandirmistir. Onlarin bakisinda
bulunan kadmin dogal merakliligi, sahneye samimiyet ve sevk ve sirinlik katmistir. Onlarin nereye ve hangi
yone baktig1 da 6nemlidir. Ciinkii izlenimcinin dikkatini, minyatiiriin asil konusuna ve olayin gerceklestigi
yone ¢ekmektedirler.

Resim 1’de bu konunun en giizel drneklerin biri bulunur. Bu minyatiir eseri, Tiirk diinyasinin
Ozbekistanli klasik sairi, AliSirNevai'min 16. yiizyiln ilk yarisinda Divan adli siir mecmuasma Osmanl
doneminde yapilan, Ask ve Sevgiliyle Bulusma adiyla bilenen minyatiir dizisine ait resimlerden biridir
(Bagci, 2006: 57).

Resmin ¢evresine ¢igek motifleriyle tezhip islemesi yapilmis. Resmin sag tist ve sol alt kisminda yer
alan AliSirNevai'min Tiirkge yazdig: siiri, iki kosede kontrast yapmaktadir. Siirin konusu ask, sir, sir1 ifsa
etme, mey, saki ile ilgili oldugunu ve minyatiirdeki sahneye direkt baglantisinin olmadigini belirtmek
gerekir. Resimde, pencereden bakan kadinlar ve erkeklerin bir bekleyis iginde olduklarini gosterilmektedir.
Sag altta kapidan giren geng adam, sevgiliyle bulusmaya gelen bir ds181 betimlemektedir. Alt sag ve alt solda
sar1 kaftanli erkek figiirleri daha biiyiik 6l¢tide yapilmis olsa da, tist sagdaki geng¢ kadin, elindeki nariyla
dikkatleri kendine cekmekte ve 6zel bir mesaj vermeye calismaktadir. Bir riiya tabirine gore, geng kiz
rityasinda kirmizi nar goriirse evlilik anlamina
gelir(bkz.http: / /www ruyatabirleri.gen.tr /ruyatabirleri/yorum /5003 /nar.htm).
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Resim 2. II. Beyazid'in Cenazesi, Selimname, y. 1525 (Mahir, 2005).

Bu yorumu dikkate alirsak, minyatiirdeki gencin, bir ask ve bir evlilik pesinde oldugu ve
pencereden sevgilisini aradig1 anlasiimaktadir. Konudan haberdar olan komsular da merakla pencereden
bakmaktadirlar.

II. Beyazit'in cenazesi adli minyatiirde de, kadinlarin pencereden ve balkondan tiziintiiyle baktiklar1
gortiliir (Resim 2) (bkz. Mahir, 2005: Resim. 56). Sahnenin ortasinda II. Beyazit'in tabutunu omuzlarinda
tasiyan erkekler bulunur. Ancak Tiirk- [slam gelenegine gore, kadinlar yasa katilabilseler de, ag1 yapabilseler
de, tabut gotiirenlere katilamazlar. Oliiyii topraga verme toreninde de bulunamazlar. Genelde, tabut
gotiiriiliirken kadinlar, bu resimde goriildiigii gibi, aglayarak arkadan bakakalirlar. Sag taraftaki kadin, elini
htiztinlti gozlerine dogru getirmekte, ortadaki ve soldaki kadinlarin ellerinin hareketleri, ag1 yapiyor
anlamini vermektedir. Kadinlar tabuta tasimasalar da, bakislar1 ve davranislariyla, resmin hiiztinlti mekan
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hissini artirmaktadirlar. Resmin tist ve alt kisminda yazilan siirde bu yastan soz edilerek, erkek ve kadinlarin
agisindan dolay1 felegin goziinden kanli yas aktig1, ifade edilmektedir.

Avrat u er nalesinden dehr-i dun
Rikkat etti ve goziinden doktii hun

Ressam kadin figiirlerini kiigiik boyutta yapsa da, elbiselerinin renklerini ve ince motiflerini
dikkatten kagirmamistir. Baslarindaki sorguclu basliklar da tam bir Osmanl havasini vermektedir.

Pencereden bakan kadinlarin bir diger 6rnegini de resim 3’te [TSM, H1505] gorebiliyoruz (bkz. And,
2002: 277) . Kadmn gozii ortada gerceklesen olaya dikilmistir. Kadin, FirdevsiSenamesi'nin Iran
sehzadelerinden olan ve babasiyla anlasamadigindan dolay: Tiirklere sigman Siyavus'un atesten ge¢me
sinavinda, bagsarili olup olmayacagini, hiiztinlii gozleriyle takip etmekte ve dnemli bir olayin gerceklestigini
vurgulamaktadir.

Pencereden ve balkondan bakan kadinlarin bulundugu minyattirlere ek olarak su ornekleri de
yazabiliriz: Yusuf Peygamber’in satilmas: [FeridiiddinAttar, Mantikku't-tayr, 1515, TSM, E:H: 1512, y. 82b-
83a.], Ziileyha'min sarayr [Hamdi, YGsuf u Ziileyha, 1515, MBS, Cod. Turc. 183, y. 133a.], Feridun'un
Zahhak!1 yakalamasi [Anonim, Terctime-i Sehname, 1540 civ, TSM, H. 1116, y. 14b.]

T8, b & e e Y
Resim 3. Siyaviis'un atesle smavi, TSM , H1505, (And, 2002).

Ancak sunu da belirtmek gerekir ki “pencereden bakan kadin” her zaman resimlerin arka planinda
kiigiik figlir goriintimiinde kalmamusladir. Galiba bu konu AbdullaBuhari'nin dikkatini ¢ekmis ki 1745te,
pencereden bakan kadin konusunu bagimsiz tek figiir tarzinda ele almistir. Konuyu yenilikgi bir tarzda ele
alan Buhari, Osmanli kadin tipine ve elbise gelenegine de bagl kalmustir ( bkz. Mahir, 2005: resim 35)

B) Nedimeler:

Tiirk Dil Kurumu elektronik sozliiglinde Arapga bir sozciik olan nedime hakkinda soyle bilgi
verilmistir.

"Hamm  arkadas, Hanim  sultamin,  yiiksek makamda  bulunan  kadmlarin - yardimcist  olan
hanim."(http:/ /tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5511c8e29865a4.2144369
7).

Nedime, soylu bir kadina, yiiksek makama sahip olan bir hanima, veya bir prensese eslik ve
arkadaslik etmekle ytikiimlii olan segilmis bir kadindir. Nedimler genelde egitimli kadinlar arasindan segilir.
Onlar saray hanimini sosyal-kiiltiirel egitmek, ona yabanci dili 6gretmek ve onu eglendirmek gibi gorevlerle
ylikiimlii olarak, hizmetgiler ve cariyelerden farklilik tasimaktadirlar.
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y.39b (Bagaiv.d,,

7

Resim 4. Leyla ve nedimeleri, Hamdullah Hamdji, Leyla ve Mecnun, 1580 civ.,, CHUAM, 1985. 212

2006)
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Resim 5. Hz. Siileyman ve Belkis, Mantiku't-Tayr, 1515, TSMK, E. H (Mahir, 2005).

Resim 6. Sapur Sirin'in Koskii Oniinde, Hatiff, Hiisrev ve Sirin, 1498-9, NYMMA, 69.27, y.22b (Bagc1 vd., 2006: 45)

Osmanli minyatiiriinde, bir¢ok yerde, soylu hanimlarin ve prenseslerin yaninda nedimeleri gormek
miimkiindiir. Resim 4'te Mecnun'u bekleyen Leyla'nin cevresinde onun nedimeleri dinlenmis durumda
gorulir.

Bu resim, nedimelerin mesire yolunda baharin gelisini kutladiktan sonraki halini gostermektedir
(Bagcr vd., 2006: 189). Gece indiginde nedimelerin yayilip uyumasini betimleyen bu minyatiir, kadinlar
tizerine yapilan resimlerin arasinda, en dogal davranislara sahip olan orneklerdendir. Ressam dikkat ve
sabirlilikla nedimelerin her birinin tizerine bireysel bir yorum yapmustir. Birisi arkasini agaca verip uyurken,
digeri oturdugu halde uyuyarak yanmni yastia vermistir. Birisi uzanir durumda sag elini ensesine tutarken,
digeri iki elini 6niine almis durumdadir. Leyla ise sol tarafta, manevi degeri goz ontine alinarak hepsinden
daha biiytik olgiide cizilmistir. Islemeli giizel kiyafetleri giyen Leyla, duygusal bakislariyla Mecnun’u
distinmektedir.

Feridiiddin Attar Nisaburi'ninMantiku't-Tayr adli kitabinda yer alan Siileyman ve Belkis hikayesine
gore yapilan bir minyatiirde de (Mahir, 2005: 50) nedimelerin aktif huzurunu gérmek miimkiindiir. Tki
parcali olan bu minyatiiriin sag tarafinda Stileyman peygamber’i devler ve melekler gotiiriirken, sol tarafta
Belkis’1 kendi tahtinda, Hz. Siileyman’t bekleyerek da otururken gérmekteyiz. Ortada bulunan Belkis'in,
cevresini, senlige hazirlanan nedimeleri, simetrik bir diizen kurarak kusatmistir. Benzeri kompozisyon alt
kisimda eglenerek oturan kadinlar arasinda da goriilmektedir. Merkezde, yemek kabini yukariya gottirtip
sov yapan siyah elbiseli bir kadin, iki tarafta ise simetrik bir diizenle ikiser ikiser oturan ve onu izleyen
kadinlar. Nedimelerin ellerindeki ve ortadaki kaplar ve kadinlarin eglenceli davranislari, sevingli ve neseli
bir ortam yaratmaktadir. Belkis'n yaninda duran bir nedime elinde bir yemek kab1 tutmustur. Osmanl
ressami ister Hz. Siileyman’a ister Belkis ve onun nedimelerine Osmanli kiyafetini giydirerek, kendi
doneminin gelenegini resme hakim etmistir.

Sapur Sirin'in Koskii Oniinde adli bir diger calismada (Resim 6), Sirin’in arka tarafinda ti¢ nedimesi
yer almaktadir. Sirin, pencereden, Sapur'un yapip bahgeye koydugu Hiisrev resmine bakarken, nedimeler
saskinlikla onu izlemektedirler.

Bu destana gore, fran Sahi Hiisrev Perviz'in nedimi olarak bilinen Sapur, kendi efendisinin resmini
yaparak, onu Ermenistan'in prensesi Sirin'e gosteriyor. Bu resmi goren $irin, Hiisrev'e asik olup onu arryor (
Bagci v.d. 2006: 44)...

Nedimeler, Osmanh minyatiiriinde sik sik goriilmektedir.

C) Sikayette ve Ogiitte Bulunan Yasli Kadinlar:
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Kadinlarin sosyal ortamlarda fazla goziikmesine hos bakilmadigindan soz etmistik. Ancak yash
kadinlara gelince durum degismektedir. Diinya goren tecriibeli yash kadinlarin yasina saygi gosterilir. Onlar
ev icinde veya disindaki hayatta bir uyumsuzluk gordiiklerinde 6gtitte bulunabilir, Sultanlarin karsisinda
bile sikayetlerini dile getirebilirler.

Sikayette bulunan yash kadin konusu zaman zaman Tiirk minyatiiriinde calisilan ve karakteristik bir
boyut kazanan gortiniimlerdendir. Timurlu dénemi bir calismasi olan ve Topkapi Sarayr Miizesinde
bulunan, NizdmiHamse’sinin [TKSM, R. 855, 20v.] Sancar ile Yash Kadin adl minyatiiriinde, beyaz elbiseli,
eli asali kadin, gergin tavriyla sikayetini sultana iletmektedir. Bu sahnenin kompozisyonu yine aym
donemin, belki de aymni sanat¢inin eseri olan R. 855 no.lu (1446-7) Nizami Hamsesi'nde de bir degisiklikle
tekrarlanmustir (bkz. Inal, 1995:140).

Akkoyunlu Sultan Yakup Doéneminde calisilan NizamiHamsesi'nde (1481-1510), Sultan Sancar ve

Yash Kadin adli minyatiirde de ayn1 konu, degisik bir tarz ve kompozisyonla ele alinmistir (bkz. Hasanzade,
2012: 11; http:/ /irs-az.com/new /pdf/201210/1350982751235544468.pdYf).

T T WA LY ST L) - "%5
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Resim 7. Kanuni Sultan Siileyman'in Yash Bir kadinin Sikayetini Dinlemesi , Seyyid Lokman, Hiinername II, 1589,
TSM, H. 1524, y. 152a (Bagc1 v.d., 2006).
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Resim 8. Yusuf Peygamber'in Satilmasi: FeridiiddinAttar, Maniku't-tayir, 1515, TSM, E:H: 1512, y. 82b-83a (Bagc1 v.d., 2006).

Bu karakter, Osmanli ressamlarinin da dikkatini gekmistir. Ornegin, Kanuni Sultan Siileyman'in
"Yasl: Bir Kadun Sikdyetini Dinlemesi” adli minyatiirde (Resim 7) Sultan Siileyman’m karsisinda yash bir
kadmn durur. Ancak resmin ana konusunu yash kadin'insikayeti olusturmasina ragmen, kadina biiytik bir
yer ayrimamistir. Clinkii onun karsisinda biiytik sultan oturmaktadir. Osmanli minyatiiriinde Sultan'in
oldugu yerde kimsenin figiirii boyut ve 6l¢ii agisindan onu gegemez. Bir¢ok yerde, bu resimde gortldiigii
gibi, Sultan abartii bir boyutta tam ortada yerlestirilir. Resimde yash kadin, Miisliiman Tiirk kadm
gelenegine gore, beyaz basortiisii ile agiz ve burnunu kapatarak, konustugunu ifade eden sag elini, 6ne
tutmustur. Kadmin sol elindeki tespih ise, onun yash olduguna bir vurgulamadir. Tespih, Yusuf
Peygamber'in Satilmas: adindaki resimde bulunan yash kadinin da elinde gortilmektedir (Resim 8). Alt
sagda kiiciik figiirle goziiken yash kadin, bir 6nceki yash kadin gibi sag elini 6ne tutup Yusuf'u gotiirenlere
bir seyler soylemektedir. Sol elinde ise bir tespih bulunur. Burada da tespih kadinin yashhigim
vurgulamaktadir. Yash kadmin Yusuf'u gotiirenlere 6gtitte bulunuyor ve onlar1 uyariyor gibi bir hali vardir.

D) Cariyeler:

Cariyeler kolelestirilmis esir kadinlardir. Onlar bazen sultanlarin saraylara yoneltilir bazen de
pasalar ve komutanlarin koleligine gecirilir. Bazen evlilige tesvik edilir, hatta zorlanirlar, bazen saraylarda
ve diger esir diistiikleri yerlerde hizmetci olarak ¢alismaya mecbur olurlar (Demircan, 2011: 11).

Bazen cariyelerin sanshi olanlari Sultan Siileyman Kanuninin esi Hiirrem Sultan gibi, sarayda
yliksek konuma sahip olup, sarayda alman kararlarda etkileyici rol oynarlar. Bazen de cariyeler, sadece
cinsel degeri olan varliklar olarak istismarlara ugramislardir.

-438 -



Resim 9. Kirim askerlerinin cariyelerle eglenmesi, Asafi'nin, Secaatname, 1586, IUK, T. 6043, y. 247b (Bagc1 v.d, 2006).

Asifinin yazdig1 Secaetndme'den bir 6rnek olan resim 9, bu tiir konulardan bir 6rnektir. Bu resimde Kirim
askerlerinin, esir aldiklar1 Aras Han'in cariyeleriyle, orta sol ve tist sagda, eglendigi gortiltr (Bagc v.d., 2006:
171).

Resmin iist kisminda, Osmanlica yaziyla, Tatar askerlerinin yiizleri giines gormedik ol nigarlari
kollarma aldiklar1 ve yilan dek soktuklar1 soyle agiklanmistir

Kollamist1 her birisin bir tatar

Oldu bir divemukarin her nigar

Kisteyi aski iken ol kiisteni

Mara sokturdu nice nazik teni

Nicelerinin gérmemis giin yiiziini

Stirdiiler topraga o giin, yiiziini
Osmanli minyatiirtinde asil konusu cariyelerden olusan resimler, pek az karsimiza ¢ikmaktadir.
E) Hizmet¢i Kadinlar:

Osmanli Saraylarinda hizmetciler, genelde cariye kadinlar arasindan segilir. Sultana, sehzadeye ve
valide sultana hizmet edecek olanlar, deneyimli tecriibeli ve giizel kadinlarin iginden segilir.

Hizmet¢i konumundaki cariyeler sarayda para karsilig calisabilir, baskasiyla evli olabilirlerdi. Evli
olmayan cariyelerin ise baskasiyla evlenmesi miimkiin olmadigindan, bunlar padisahin veya sehzadelerin
haremine girebilirdi. Baskasiyla evli olan cariyelerin ise saraydan herhangi bir kisiyle cinsi miinasebeti
olamazdi. Acemiler, cariyeler, kalfalar ve ustalar olarak adlandirilan dort cariye grubu incelendiginde,
Harem’deki cariyelerin yaklasik %90’ min bugtinkii kadin hizmetci konumunda olduklar: ve aldiklar1 belli
bir tcret karsiliginda haremde hizmet etmekte olduklar: gortilmektedir (bkz.
http:/ /www islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c16/c160057.pdf).
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Resim 10. Bahar ve Gece Eglenceleri, Album, 1610 civ., TSM, B. 408, y. 8b (Bagc1 v.d., 2006).

Osmanli minyatiiriinde bulunan saraym hizmetci kadinlari, diger kadinlar gibi, islemeli motifli ve
canli renkli elbiseleriyle ortaya gikarlar. Onlarin davranislarina ve yaptiklar islere dikkat edilmezse, diger
kadinlardan ayrit edilmeleri kolay degildir. Bir Osmanl albtim{ine ait olan, Bahar ve Gece Eglenceleri adiyla
bilinen Resim 10’da, bir eglence ortami goriilmektedir. Arka tarafta acilan bahar cicekleri ve yesil agaglar
tizerinde oturan kuslar, sol tarafta biiytik ve kiiciik boyutta miizik calan bes miizisyen kadin, sag tarafta
sandalyede oturan bir saray hanimi ve bir soylu bey, onlarin arkasinda iki kadin ve ortada da iki hizmetgi
kadin yer almaktadir. Sagdaki hizmetgi kadininin sol elinde yelpaze sag elinde bir kadeh, soldaki kadinin
elinde ise bir ibrik bulunmaktadir. Hizmetci kadinlar sagda oturan hanim ve beye hizmet vermektedirler.
Hizmetgilerin yiizleri diger kadinlara ¢ok benzeri yapilmis. Kadinlarin hemen hepsinin yiizleri oval,
dudaklar1 gonca gibi betimlenmistir. Hizmetcilerin elbiseleri de diger kadinlarinki gibi, islemeli, motifli ve
parlak renklidir. Ancak diger bayanlarda oldugu gibi onlarin belinde kemer bulunmamaktadir. Ressam bu
sekilde, hizmetci kadinlar ve digerleri arasinda bir kiiciik farklilik yaratmistir.

Resim 11’de de ( Mesnevi, TSMK, 211b.) hizmetcilerin huzurunu gorebiliyoruz ( bkz. Zekai, 1999:
81). Resimde bir diigiin sahnesi canlandirilmis, ortada dans eden ve iki tarafta oturup seyreden kadinlar yer
almistir. Sayfanin st kisimi ve altinda yazilan Farsca mesnevinin beyitlerine gore, burada bir Hindu kizi,
zorla evlendirilmis durumdadir. Ust kismin ortasinda uzanan giplak damat, elbisesi hala {izerinde olan
geline sarilmaktadir. Sol taraftaki hizmetci galiba kotiiliiklerin uzaklasmasi icin tiitsti tutmaktadir ki bu
tltsti, ayn1 zamanda, kotii bir eylemin gerceklestiginin isaretidir. Hizmetginin alnindaki iri beni ( basilan hal)
onun da Hindu oldugunu anlatir. Sag taraftaki hizmetgi ise saskinlikla onlara bakarak, dikkatleri damat ve
geline cekmektedir. Hizmet¢inin yaninda ibrik, elinde ise sanki bir sise bulunmaktadir. Ortalikta her kes
dans ederken veya oturup dans edenleri alkislarken, hizmetcilerin gozleri evlenmekte olan karakterlerdedir.
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Resim 12, 17. ylizyilda bat1 kiiltiirii ve sanatinin etkisinde hazirlanan bir kiyafet albiimiine aittir.
Saray Hanimi adli bu resmin sag tarafinda saray hanimi oturmakta, sol tarafinda ise elinde yelpaze tutan
hizmetci kadmn, ayakta durmaktadir. Saray kadin1 boynundaki takilar, elindeki bileklikler, debdebeli renkli
ve degisik motifli elbiseler ve basliginin {izerindeki yeleklerle, izlenimciye isveli bir bakis yaparken, hizmetci
kadmn, tek renkli tek motifli sade elbisesi, daginik sac1 ve sade basligiyla miitevaz: bir durus sergilemektedir.
Bu minyatiirde ge¢mis donemlerdeki gibi, baska kadinlar gibi giizel giyinen hizmetciyi bulamiyoruz.
Hizmetci kadmin elindeki yelpaze ile bu sahnede bulunmasi, saray hanimimin o6nemini daha da
artirmaktadir. Saray hanimi, elindeki ¢icegiyle, bat1 kiiltiirti etkisinde 6nii acgtk ve gogstintin bir kismini
gosteren elbisesiyle 6zel bir poz verirken, soldaki kadin, hareketsiz viicudu ve ruhsuz bakisiyla, hanimin,
kole gibi tam emrinde olan bir hizmetciyi sergilemektedir.

Resim 12. Sarayli Hanim, Kiyafet Albtimii, 1688, PBNF, O. D. 7, y. 4 (And, 2002).
Sonug

Bu arastirmada, minyatiir temalarinda ¢nemli goziikmedigi halde minyatiiriin giizelligini
artiran, igerigini zenginlestiren ve mekan hissini yiikselten bir konu iizerinde duruldu. Bu konu,
ikincil 6nemi olan kadimnlardir!
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Bu kadmnlar, her zaman minyatiirpenceresindenizlenimcilerebakar ;amagogu zaman
izlenimcileronlari, onemsemedenyanlarindangecerler. Onlar,
penceredenvebalkondanbakangenckadinlardir. Onlarsokaktaveyameydanda,
cevredekiinsanlarlakonusankimlikleribilinmeyenyaslikadinlardir.Onlar,
makamsahibikadinlarinmaiyetindekinedimelerveyasaraylardacalisanhizmetgilerdirv.s.

Orengin, penceredenbakankadini, AliSirNevai’ninDivan adli siir mecmuasina yapilan Asgk ve
Sevgiliyle Bulusma adiyla bilenen minyattir dizisinde, nedimeleri Hamdullah Hamdi'nin, Leyla ve
Mecnun eseri igin yapan Leyla ve nedimeleri adli resminde, sikayette bulunan yash kadini
Hiinerndmell'nin Kanuni Sultan Siileyman'in  Yagsh Bir kadmin Gikayetini Dinlemesi adh
minyatiiriinde, CariyeyiSecadtname’nin, Kirim askerlerinin cariyelerle eglenmesi sahnesinde,
hizmetci kadini, PBNF, O. D. 7, y. 4 numarali Kiyafet Albtimii'ntin Sarayli Hanum adli minyattirtinde
v.s. gormek miimk{indiir.

Bu kadinlar, geneldednplandayeralmasalar da,
bakislariylaizlenimcinindikkatinianakonuyagekmeteetkileyiciroloynarlar.

Merakli tavirlariyla konunun 6nemini vurgularlar. Sahneye gercekgi bir boyut kazandirip,
hayatin dogal gortintimlerini canlandirirlar. Minyattirlere zarafet ve sirinlik katarlar. Bazen de belirsiz
kisiler olduklar: halde, 6n plandaki sahsiyetlere gore, daha etkileyici iz birakirlar.

Bunlar resimlerde onemsiz karakterler olarak goziikebilir; ama resimler onlar olmadan,
zarafetsiz, gercekgilikten uzak ve ruhsuz olarak kalacaklardir.
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