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GHAZEL OF “DISUNLER” RHYME

Savaskan Cem BAHADIR’

Oz

Klasik Tiirk edebiyati, yiizyillardan beri kullanila kullarila billurlasmis kelime ve
kavramlarla meydana getirilmis eserlerden olusmaktadir. Bu eserler, iclerinde barindiklari binlerce
kelime ve bu kelimelerin etkilesim icinde olduklar1 kelime kadrosu sayesinde ¢ok zengin anlamlar
tabakalar1 meydana getirmislerdir. Sozii edilen bu kelime ve kavramlar, sairler tarafindan klasik
edebiyat icinde var olan edebi gelenekler ddhilinde kullamilmustir. “Sarap” kavrami da edebiyata yon
veren bu kelime kadrosu ve gelenek iginde kendine ilk siralarda yer bulmaktadir. Sarap, Islamiyet
oncesi tasidig1 ve Islamiyet sonrasi yiiklendigi anlamlar ve bu anlamlarin olusturdugu zengin anlam
tabakalar1 neticesinde klasik edebiyatin vazgecilmez bir pargas: olmustur. Calismanin éncelikli amact
sarabmn hem Islamiyet 6ncesi hem de Islamiyet sonrasi dénemde edebi muhitlerdeki durumunu
agiklamaya ¢alismak ve “sarap” kavraminin edebiyat tarihi i¢indeki gelisimini kisaca anlatmaktir.
Calisma bununla birlikte sarap kavraminin siirlere nasil ve hangi amagla konu edildigi, nasil farkl
anlam tabakalar1 olusturdugu gibi konular: da izah etmeyi amaglamaktadir. Calismanin ikinci amaci
ise sairlerin —6zellikle seyhiilislam sairlerin- “sarap” ve sarap etrafinda olusan bu kavramlar: nasil
belirli bir gelenek dahilinde siirlerde kullandiklarini anlatmaya galismaktir. Bu izah yapilirken
yasadig1 donem icinde gazelleriyle dikkati ¢eken Seyhiilislam Yahya'nin meshur “distinler” redifli
gazeli actklanmaya ¢alisilacaktir. Gazel incelenirken beyitlerin nesre gevirisi verilecek ve ardindan
barindirdig1 edebi sanatlar gosterilmeye calisilacaktir. Gazelle ilgili olarak yapilan agiklamalar, sarap
ve sarabin siirlerde kullanimi1 agisindan degerlendirilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Edebiyat, Sarap, Siir, Seyhtilislam.

Absract

Words and concepts which are used for hundreds of years crystallized by classic Turkish
literature. These literary works create thousands of meaning from the words which are interaction
with each othher. These mentioned words used in classic literature traditionally. "Wine" in the
literature guiding the staff of this word is in the first place. Wine, carries the pre-Islamic and Islamic
meanings and these meanings are formed by post-installed as a result of the rich layers of meaning
has become an indispensable part of the classical literature. The first aim of the study is try to explain
the using of “wine” concept boht in pre-Islamic and Islamic term’s literature and literature history.
The study also try to explain briefly the “wine” concept development in the history of literature,
poetry, this concept has been the subject of how and for what purpose would be to try to explain how
to constitute different layers of meaning. Second aim of the study is try to explain how the poets-
sheikhulislam poets- use the “wine” and wine concept in their poems as a tradition. In this study
Sheikhulislam Yahya’s famous “distinler” rhyme ghazel try to expound. Ghazal will be interpretation
to prose and try to shown word'’s relation each other. Explaination about ghazal is view something
from “wine” and wine concept perspective.

Keywords: Classic Literature, Wine, Poetry, Sheikhulislam.
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Giris

Bu calisma konusunu olusturan sarap uzun yillar once icat edilmis, hakkinda tanrilar,
efsaneler yaratilmis ve kutsal metinlere konu olmus bir igecektir. Edebiyat ic¢in “sarap”
ylizyillardan beri kullanilagelmis bir kavramdir. Efsanevi olarak bakildiginda sarap, adina
tanrilar! olusturulan ve bu sayede kutsallik atfedilen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sarap, dini kaynaklar agisindan degerlendirildiginde ise karsimiza daha farkli bir sonug
cikmaktadir. Musevilikte sarabin igilmesi kesin hiikiimlerle yasaklanmamis ama ¢ok igilerek
sarhos olunmas1 hos karsilanmamistir. Hiristiyanhk ise sarap konusundaki bu yaklasimi bir
adim &teye gotiirmiis ve sarabi Hz. Isa’min —son aksam yemegine atfen2- kami olarak telakki
etmistir. Bu inancin sonucunda da sarap, kilise ve manastir ayinlerinin bir parcas1 durumuna
getirilerek kutsal bir igecek gibi dustuntlmiistir. Hatta manastirlarda sarap yapimi igin
boltimler hazirlanmis ve buralarda sarap yapilmistir.(Bozkurt, 2000: 455) islamiyet ise onceleri
saraba karsi sert tavir almazken, daha sonra gelen ayetlerle’ sarap yasaklanmustir. islamiyet'in
ortaya ¢ikisi “sarap”in edebiyattaki rolii i¢in doniim noktasi olmustur. Klasik Islam-sark
edebiyat tarihine bakildigi zaman sarap ile ilgili edebiyat iiriinlerinin iki ddénem halinde
incelenebilecegi goriilmektedir. Bunlar Islamiyet 6ncesi donem ve Islamiyet sonrast dénemdir.
Edebiyat tarihindeki bu ayrimin temel sebebi, Islamiyet’in sarabi yasaklamasi ve bu sebeple
edebiyatin alisilagelmis kaynaklarindan biri olan sarabin bir anda 6nemini kaybetmesidir.

I. Edebiyatta Sarap Kavrami*

Klasik Islam-sark edebiyatinda sarap ve sarap eglencelerinin (meclis) anlatildig1 eserler
genel olarak “Hamriyyat” baghg: altinda degerlendirilmektedir. Bu edebi tiiriin olusumu miladi
besinci yiizyilin baslarina kadar uzanmaktadir. Hatta iran Edebiyati incelenecek olursa
Sasaniler doneminde bile “ask ve sarap”in lezzetini anlatan siirlerin varligindan
bahsedilebilir.(Canim, 1998: 20)

Arap Edebiyatinda cahiliye donemi siiri, toplum hayatiin, inanis ve diistincelerinin
biitiin hatlariyla anlatildigr metinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik Arap siirinin belli
basli konulari; 6vgt, hiciv, kadin-ask, 6ziir-af, tasvir ve sarap olarak siralanabilir. islamiyet’in
kabulii genel anlamda hamriyyat siirleri ve bu tiir siir yazan sairler arasinda bir milat olmustur.
[slamiyet 6ncesi sarap siiri yazan bazi sairler bu siirlerden tamamen vazgegerken(Canim, 1998:
22) bazilar1 bu tarz siirlere devam etmistir. 1slamiyet’in ilk asirlarinda, sarabmn yasak
edilmesiyle birlikte sarap siirleri 6nemini kaybetmistir. Ancak Emeviler déneminde toplumun

1 Antik Yunan, saraba diger kiiltiirlerden daha farkli deger veren ilk medeniyet olmustur. Yunanlilar her énemli isin bir
tanrist oldugu gibi saraba da Dionysos adli bir tanr1 addetmislerdir.

2 “Onlar yemek yerlerken, Isa ekmek alds, siikran duasi edip parcaladi ve tabilerine verdi ve dedi ki: Alin, yiyin, bu
benim bedenimdir. Ve bir kase sarap alip siikretti ve onlara vererek dedi ki, bundan iginiz. Ciinkii bu benim kanim,
glnahlarm bagislanmasi igin bir¢oklar1 ugrunda dokiilen ahdin kardir. Size sunu soéyleyeyim. Babamin egemenliginde
sizinle birlikte tazesini icecegim, o giine dek, bu asmanin tirtiniinden bir daha icmeyecegim” Incil, Matta, bab, 26, A:26-
29, Yuhanna, A:30:vd.

3 [slamiyet’te sarap yasagimna gotiiren ayetler niizul sirasina gore asagida verilmistir:

“Hurma agaclarinin meyvelerinden ve tiziimlerden hem icki, hem de gtizel bir rizik edinirsiniz. Elbette bunda aklin
kullanan bir toplum igin bir ibret vardir.” Nahl Suresi 67. ayet.

“Sana igkiyi ve kumari sorarlar. De ki: “Onlarda hem biiyiik giinah, hem de insanlar icin (baz1 zahiri) yararlar vardir.
Ama giinahlar1 yararlarindan biiyiiktiir.” Yine sana Allah yolunda ne harcayacaklarini soruyorlar. De ki: “Ihtiyactan
arta kalan1.” Allah size ayetleri boyle acikliyor ki diisiinesiniz.” Bakara Suresi 219. ayet

“Ey iman edenler! Sarhos iken ne soylediginizi bilinceye kadar, bir de -yolcu olmaniz durumu mdiistesna- ciintip iken
yikanincaya kadar namaza yaklasmayin. Eger hasta olur veya yolculukta bulunursamz veyahut biriniz abdest
bozmaktan gelince ya da eslerinizle cinsel iliskide bulunup, su da bulamazsaniz o zaman temiz bir topraga yonelip,
(niyet ederek onunla) ytiizlerinizi ve ellerinizi meshedin. Stiphesiz Allah ¢ok affedicidir, ¢ok bagislayicidir.” Nisa Suresi
43. Ayet.

“Ey iman edenler! (Akl1 6rten) icki (ve benzeri seyler), kumar, dikili taslar ve fal oklar1 ancak, seytan isi birer pisliktir.
Onlardan kaginin ki kurtulusa eresiniz.” Maide Suresi 90. Ayet.

“Seytan, icki ve kumarla, ancak araniza diismanlik ve kin sokmak; sizi Allah’t anmaktan ve namazdan alikoymak
ister. Artik vazgeciyor musunuz?” Maide Suresi 91. Ayet.
¢ Edebiyatimizda sarap konusu ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Savaskan Cem Bahadur (2013). Divan Edebiyatinda Sarap Ve
Sarapla 11gili Unsurlar, Istanbul: Kitabevi Yayinlart.
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ve edebiyatin saraba olan yaklasimi, sosyal hayattaki refahin etkisiyle degisiklige ugramistir.
Emeviler doneminde sirler, hamriyyat siirlerine canlilik kazandirmaya baslamis ve sarap
hakkindaki siirlere yeniden énem vermislerdir. Ozellikle hicri ikinci asirdan itibaren divanlarda
ayr1 bir boliim olusturacak hacimde sarap siirleri goriilmeye baglanmistir. Arap Edebiyatinda
XIV-XV. ytizyila gelindiginde sairlerin yazdig1 sarap siirleri bir araya getirilmeye baslanmistir.
Arap Edebiyatinda Semseddin Muhammed en-Naveci'nin Halbatii’l Kiimeyt (Sarap Tasvirinde
Birbiriyle Yarisa Girenler) adli eseri bu yoniiyle edebiyat tarihi agisindan 6nemlidir. Bu eserde
Naveci, sarabin isimlerinden kullanilisina, faydalarina, adabina, meclislere, sakiye kadar sarap
ve meclis ile ilgili bir¢ok bilgiye yer vermektedir.(Canim, 1998: 25)

Fars Edebiyatinda da durum Arap Edebiyati ile benzer 6zellikler gostermektedir.
[ran’da sarap siirleri Sasaniler déneminden beri soylenegelmektedir. Islamiyet’in kabulii Fars
Edebiyati'nda da doniim noktasi olmustur. Islamiyet’in ilk yillarinda sarap siiri neredeyse
yazilmama noktasina gelmistir. Ama Gazne saraylarmin etkisi ve gazel nazim seklinin
benimsenmesiyle birlikte, sarap tekrar siirlere girmeye baslamistir. Sarap hakkinda siir yazanlar
hicri dordiincti ytizyila, Dakiki'ye kadar gotiirtilebilir. Fars Edebiyatinda, -Tiirk Edebiyatim
etkilemesi agisindan- XI. yiizyilda Omer Hayyam, XII. yiizyilda Nizdmi'nin adlarmi anmak
gereklidir.

Klasik Tiirk Edebiyati, Islamiyet 6ncesi, sozlii gelenegin hiikiim siirdiigii bir cografyada
dogmustur. Islamiyet’in kabulii ile yazili edebiyata gegis birbiriyle hemen hemen ayni yiizyila
rastlamaktadir. Klasik Tiirk Edebiyatinin kurulus dénemlerinde, Islam’t 6grenmek icin Arapca
ve Farsca eserlerin Tiirkceye terciimesinin yogun oldugu goriilmektedir. Bunun neticesinde
Arap ve Fars edebiyatinda mevcut olan, dinf kavramlarla birlikte, sarap hakkindaki edebi ve
tasavvufi fikirler de edebiyatimiza girmistir. Klasik Tiirk Edebiyati'min ilk eserleri ve hatta
Selguklu donemi eserlerinde bile sarap ve sarapla ilgili kavramlarin bulundugu
bilinmektedir.(Inalcik, 2011:67)

Klasik Tiirk Edebiyati'na “sarap” kavraminin girisi yukarida bahsedilen agamalardan
sonra gerceklesmistir. Klasik Tiirk Edebiyat1 “sarap” kavramini Arap ve Fars kaynaklarindan,
Islami motiflere uygun bir sekilde, hicri ikinci-tigiincii yiizyilda baglayan dini-felsefi bir olusum
olan tasavvuf goriisiiyle islenmis bir sekle birtindiikten sonra almustir. Sarap, Tirk
Edebiyatinda Arap ve Fars edebiyatlarinda oldugu gibi bazen tasavvufi bazen de gercek
anlaminda kullanilmistir. Islam ile yorumlanan gergek sarap, edebiyatta kendini yavas yavas
tasavvufi bir karaktere oturtmus, geleneksel olarak siirlerde var olmay1 devam ettirerek farkl
anlam daireleri yaratmis ve edebiyatin vazgegilmez konularindan biri haline gelmistir. Bunun
sonucunda “sarap”; klasik edebiyatta anlam tabakalar1 olusturmak, bazi somut diistince ve
kavramlar: soyutlastirmak ve yiizyillardir var olan bir gelenegin devamini saglayarak hali
hazirda bulunan zengin edebi kaynaklar1 degerlendirmek i¢in kullanulan bir kavram olarak
distintlmuistiir.

Sarabin konu oldugu siirlerde, sairler, yukarida bahsedilen hali hazirdaki gelenek ve bu
gelenegin Islam ile yogrulmasi sonucu ortaya g¢ikan tasavvufi diisiinceler 1s1§inda eserler
olusturmuslardir. Klasik edebiyat arastirmacilarinin metinlere yaklasirken go6z oniinde
bulundurmas: gereken nokta, sairin siirde kullandig1 kelime ve bu kelimelerin olusturduklar:
anlam tabakalarin1 yorumlayarak sairin anlatmaya calistigi diisiinceye ulasmaya calismak
olmalidir. Nitekim Zati'nin:

“Ser-a-ser bu tokuz eflak anuf mihriyle raks eyler
Zemin ser-mest olub yatur anufi “1ski sarabindan” (Zati, g.1004/3)

(Bastanbasa bu dokuz kat QOkyiizii onun askiyla dans eder (doner), yeryiizii de onun ask
sarabindan sarhos olup yatmaktadir.)

beytinde bahsi gecen sarabi metnin anlattig1 sekilde gercek anlamiyla “sarap” olarak
degerlendirmek beytin anlasilmasimi ne kadar giiglestirirse, Hayali Bey’e ait olan ve sabah vakti
sahneye yakalanan sarhos bir kisinin riisvet vererek kurtulmaya ¢alistigini anlatan;
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“Gonca mey i¢mis kokular agzini1 bad-1 seher
Dirhem-i jaleyle bag kurtarsin ol evgar mest” (Hayali, g. 1/4)

(Sabah riizgdr sarap i¢mis (olan) goncanmin agzinm koklar, o sarhos ¢ig tanesi akgesiyle basini
kurtarsin.)

beytinde gecen “sarap” kavramin tasavvufi diistincelerle oriilmiis bir beyit seklinde
aciklamaya calismak da beytin anlasilmasini o derece giiglestirir. Iste calismanin aciklik
getirmek istedigi noktalardan bir tanesi de beyitlerde kullanilan kelimelerin ve onlarin anlam
dairelerinde olusturduklar1 manalarin, metni anlamaya calisirken degerlendirilmesi
zorunlulugudur. Sarap bir kavram olarak ve etrafinda olusturdugu anlamlar sayesinde klasik
edebiyatta yeniden dogmustur. Bu yeniden dogus “sarap” kavrami kullanildiginda onun
gercek anlam1 disinda da degerlendirilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmigtir.

I1. Seyhiilislam Sairlerde Sarap Kavrami

Osmanli Imparatorlugu'nda ilmiye smifina mensup kisiler, aldiklari iyi egitim
neticesinde dil ve edebiyat konularinda da donanimli olarak yetistirilirdi. Bu egitimin dogal
sonucu olarak, ilmiye sinifinin en seckin kisileri olan seyhtilislamlarin da bazilari iyi birer séir
olarak edebiyat tarihimizde 6n plana ¢ikmiglardir. Tespitlere gore, Osmanl Imparatorlugu'nda
seyhiilislamlik makamia gelen 44 kisi siirle ugrasmis ve bunlarin 15 tanesi de divan tertip
etmistir.(Bilkan, 2006: 27)

Divan tertip eden seyhiilislam sairlerin Divan siiri gelenegine uygun yazdiklar: eserler
incelendiginde sadece dini ve tasavvufi siirler yazmadiklari, 6zellikle de gazellerinde devrin
edebiyat gelenegine uygun eserler verdikleri goriilmektedir. Divan siirinin karakteristik 6zelligi
geregi, seyhiilislam séirlerin diger meslek gruplarindaki sairlerden iislup ve tarz bakimindan
farklar1 yoktur. Siir sdyleyen kisinin, sultan, seyhiilislam, asker, esnaftan olmasi ile kadin ya da
erkek olmasi ¢ok onemli degildir. Butiin sairlerin uymasi beklenen ve gelenek tarafindan
zamanla belirlenen bazi kurallar ve soyleyis 6zellikleri vardir. Siirlerde yazilan her seyin gercek
hayatla bire bir ortiismesinin o siiri okuyanlar tarafindan beklenmedigi bu gelenekte sair,
kendisini siirekli olmadigi sekilde gosterir. Omiirlerinde sarabin damlasm agizlarina
koymadiklar1 herkesge bilinen mdittaki zatlar, kendilerini meyhanede yigilip kalmis ayyaslar
seklinde gosterirler. Daha dogrusu bu siir geleneginde kaliplasmis olan asik tipini tekrarlarlar.
Dini bir makamda bulunan seyhiilislimlarm3, islami akidenin mubah gormeyip reddettigi
sarap, meyhane ve isret alemi gibi kavramlar siirlerinde siirekli ve israrli bir sekilde soz
konusu etmelerinde giiniimiizden bakildiginda goriilen zahiri celigki ve tutarsizligin bir sebebi
de iste bu gelenek ve icki, pir-i mugan, mugbece vb. kavramlarin ger¢ek manalarmin tesinde
birer remiz olarak baska seyleri ifade etmek i¢in kullanilmalarina dayanir.(Akiin, 1994:420)

Divan siirinin ¢nemli bir 6zelligi de siirde, ¢ok anlamliligmn ve anlam cesitliliginin
aranmasidir. Zira bu gibi anlam ¢agrisimlari eski siirin can damarini ve asil hedefini olusturan
en onemli besleyici kaynaklaridir. Seyhiilislam sirler de gelenek icinde bu tiir anlam gesitliligi
kazanmis kavramlari kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Cilinkii kelimelerin gercek, mecazi ve
tasavvufi anlamlarimi kullanarak siirin anlam katmanlarimi ¢ogaltmak da bir tiir hiiner
gosterisiydi. Divan sairlerinin siirlerinde 6zellikle zahid veya sofu diye anilan ve iki ytizli
oldugu iddia edilen tiplerle devaml olarak ugrasti§1 ve zahire gore hareket eden bu kisileri
kizdirmak igin siirlerinde birka¢ anlama gelen kelimeleri tercih ederek gortiniiste “iméani

5 “flmiyye smifinin amiri ve en yiiksek dereceye sahip miiderris. Osmanlilarmn ilk dénemlerinde en yiiksek ilmiye
payesi kazaskerlik idi. Fatih doneminden itibaren miifti, 17.yy. sonlarina dogru seyhiilislam denmeye baslanmustir.
Divan-1 htimayun {iyesi olmayip kaza haklar1 yoktu. Bu isi divan {iyesi olan Rumeli ve Anadolu kazaskerler yapardi.
Gorevleri, dini konular hakkinda fetva vererek halkin sorduklarim cevaplandirmak ve seri meselelerde diisiincelerini
belirtmekti. Kanuni dénemindeki Seyhiilislam Ebussuud Efendi’den itibaren eyalet kadilariyla miiderrislerin azil ve
tayin islerini de yapmaya baslamislardir. 19. ytizyilin ortalarindan sonra, hiikiimette kabine tiyesi olmuslardir. Osmanli
Hanedanlig1 doneminde 184 seyhiilislam gorev yapmuistir.”
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tehlikeye dtistiren” fakat kelimenin tasavvufi ve mecaz anlamiyla veya cilimlenin farkh
okunmasiyla sairi herhangi bir satasmadan kurtaran beyitler yazdiklar1 bilinmektedir.(Kagar,
2011: 25)

Seyhiilislam Yahya nin siiri igin yapilan calismalarda verilen hiikiimler dikkat cekicidir.
Sairin Divan’i lizerinde yapilan ¢alismalarda, beyitlerde saraptan ¢okca bahsetmesi ve gtizelleri
suh bir edayla 6vmesi onun seyhiilislamlik sifatina yakistirilamadig i¢in sairin diinyaya ve
diinya giizelliklerine asik olup siirlerinde gapkinca sdylemlere yer verdigi ve bunlarin bir
seyhiilislamm dilinden ¢iktigina inamilmayacak derecede stth beyitler oldugu(Bayraktutan,
1985:40); bir ilim ve din adami olan Seyhiilislam Yahya Efendi'nin, gazellerinde bu kimliginden
ayr1 bir sahsiyet olarak goriindiigii ve gazellerinin fikri yoniintin ¢ok smurli oldugu
sOylenmistir(Uraz, 1944:40). Ismet Zeki Eytiboglu daha da ileri gitmis ve “bayram” redifli
gazelini ornek gostererek Seyhiilislam Yahya Efendinin ahlaksiz bir gulamperest oldugunu
iddia etmistir.(Eytiboglu, 1991:147)

IIL. Seyhiilislam Yahya Bey’in “Disiinler” Redifli Gazelinde “Sarap” Kavrami

Seyhiilislam Yahya Bey’e ait asagidaki gazel edebiyatta mevcut olan kavramlarin bir
gelenek dahilinde kullanildigini gostermesi agisindan onemlidir. On yedinci ytiizyil, Osmanh
[mparatorlugu’nun giiciiniin devam ettigi bir dénemdir. Yahya Bey bu dénemde, imparatorluk
icin ¢ok 6nemli bir gbrev olan “seyhiilislamlik” makaminda bulunmustur. S$Seyhiilislamlik
herkesin kolayca ulasabilecegi bir makam degildir. Ozellikle gorevleri arasinda dini konular
hakkinda fetva vermek olan insanlarin sahip olmas: gereken dini ve ilmi birikimi goz ardi
etmemek; ayni sekilde seyhiilislamlarin yasam sartlarini da diistinmek gerekir. Genel kani
seyhiilislamlarin hayatlarini Islam dininin 6ngordiigii kurallara bagli olarak yasadiklari
yoniindedir.

Asagidaki siir donemin edebiyat yaklasimlarini anlatmasi yoniiyle iyi bir 6rnektir. Sair,
gazelin ilk beytine, sakiye seslenisle baslamistir. Siirin genelinde hem sarapla ilgili kavramlar:
hem de dini kavramlar i¢ ice ge¢mis bir sekilde kullanmis ve bu kavramlar: kullarurken hig
tereddiit etmemistir. Sair; kadeh, saki, meyhane gibi kavramlari siirinde —seyhiilislam olmasina
ragmen- edebi gelenek cercevesinde kullanmistir. Asagidaki boliimde oOnce siirin metni
verilecek, sarap-edebiyat iliskisi ve yarattigi anlam tabakalari g¢ercevesinde beyit beyit
agiklanmaya calisilacaktir.

1 Sun sagar1 saki bafia mestane distinler

Uslanmad gitdi gor o divane distinler

2 Peymanesini her kisi toldurmada bunda
Simden girti bu mescide mey-héane disiinler

3 Dil hanesini yik koma tas tistiine bir tas
Sen yap ani iller afia virane disiinler

4 Gonlunde sentifi gayr u siva siireti neyler
Layik m1 bu kim Ka‘beye biit-hane disiinler

5 Yahya'nun olup sozleri hep sirr-1 mahabbet
Yaran isidiip soyleme yabane distinler

¢ Hasan Kavruk (2001). Seyhiilislam Yahya, Divan, Ankara: M.E.B. Yayinlari.
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1 Sun sagar1 saki bafia mestane distinler
Uslanmad gitdi gor o divane distinler
(Ey) sdki kadehi sun (onlar) bana sarhos(¢ca davraniyor) desinler. “Akillanmad: gitti o deliyi gor”
desinler.

Seyhtilislam Yahya Bey, siirine sakiye seslenisle baslamaktadir. Bilindigi gibi saki, icki
meclislerinde icki sunmak ve meclis diizenini saglamakla gorevli olan kisidir. $Sair, sakiden
kadeh istemektedir. $Sairin bahsettigi bu kadeh devamli olarak kullanilan ve séirin tadini bildigi
bir sarap cesidinin iginde bulundugu kadehtir. Birinci musra, sairin ¢izdigi “sakiden, kadeh
isteyen sarhos” tablosuna uygun bir sekilde; sairin sarhosca davrandiginin, insanlar tarafindan
sOylenmesiyle tamamlanmaktadir. Burada sairin “distinler” redifiyle etrafindaki insanlari
kastettigi diistiniilebilir. Birinci misrada kullanilan “sunmak, sagar, saki, mestdne” kelimeleri
okuyucunun zihninde “sarhos, sarap, meclis” kavramlarini cagristirirken ikinci misrada
kullanulan “uslanmak, gitmek, gormek, divane” kelimeleri de benzer kavramlari akla
getirmektedir. Klasik edebiyatta sairler, sarhos ile divane arasinda iliski kurmuslar ve sarhosu
divaneye benzetmislerdir.

Sarhos ile divane arasindaki bu benzerlik ikinci misra ile birinci misra arasindaki anlam
iligskisini olusturmaktadir. Sarhos ve divane arasindaki en biiyiik benzerlik; ikisinin de kendini
bilmemesidir. Sarhos insan, alkoliin kana karismas:i ve beyinde meydana getirdigi etki
dolayisiyla suurunu yani aklinu gegici olarak kaybeder. Ne yaptigimi ne soyledigini bilemez hale
gelir. Yapacagr hareketler onceden kestirilemez. Gairler, sarhoslarn bu durumlar: ile
divanelerin psikolojik durumlar1 arasindaki benzerlikten hareketle sarhosu, divaneye
benzetmisglerdir.(Bahadir, 2013: 90)

Iste beyitin ikinci misrasinda yer alan ve birinci misra ile anlam iligkisini olusturan
anahtar; sarhos-divane kelimeleri arasindaki benzerlik iliskisidir. Ikinci musrada sair,
“uslanmak” (akillanmak) fiilini kullanarak “divane” kelimesi ile tezat olusturmaktadir. Ayrica
ikinci musrada yer alan “gitmek” kelimesi zihnimizde “divénelerin (Leyla ve Mecnun
Mesnevisi'nde oldugu gibi) insanlardan uzaklasmas: ya da uzaklastirilmas1” olayini, “gormek”
kelimesi ise; “divanelerin (yine Leyla ve Mecnun Mesnevisi'nde oldugu gibi) boyunlarina zincir
takilarak sehir icinde halka gosterilmeleri” hadisesini canlandirmaktadir. $air, “uslanmada gitti”
diyerek divanelerin iyilesmesinin miimkiin olmadigmi da hatirlatmaktadur.

Beyitte sarhos ve divane arasinda asagidaki ilgilerin bulundugu savunulabilir:

1. Sarhoslarin da tipki divaneler gibi; akillanmasmin yani, sarabi birakarak
sarhosluktan ayilmasimin miimkiin olmadigi,

2. Meclis iginde ¢ok icerek sizmaya yaklasan sarhoslarin yani; aklim
kaybedenlerin saki tarafindan meclisin uzak bir kosesine gotiiriilerek sizmasi icin
birakilmasi ile divanelerin uzaklara gitmesi arasinda bir iliski oldugu,

3. Sarap igcen Miislimanlara uygulanan cezalardan birinin esege ters bindirilip
“halka teshir edilmesi” olay1(And, 2011: 172 ) ile divanelerin halk i¢inde dolastirilmasi
adetinin okuyucunun zihninde ¢agristirildig:.

Yukarida bahsedilen iligkilerin olusturulmasinda temel etkenlerden biri kuskusuz
beyitte kullanilan kelimeler arasindaki anlam iliskileri ve olusturduklar: sanatlardir. Beyitte yer
alan edebi sanatlar su sekilde siralanabilir. Birinci misrada yer alan “sunmak, sagar, saki,
mestane” kelimeleri birbirleriyle iliski i¢indedir. (Saki, sarap sunar; sagari, saki verir; sarhos
sarap icerek mestane tavirlarda bulunur.) Bu sebeple bu kelimeler arasinda tenasiib vardir.
Beyitte sarhos, divaneye benzetilerek misralar arasindaki anlam iliskisi devam ettirilmistir.
“Gitmek” fiili ile “divane” arasindaki uzak anlam iligkisi sebebiyle bu kelimeler arasinda; tham-
1 tendstib, “uslanmak” fiili ile “divane” arasinda; tezat sanati mevcuttur. Ayrica ikinci misrada
yer alan, “goérmek” fiili ve “divane” kelimelerinden hareketle yukarida da bahsettigimiz gibi
divénelerin boyunlarinda zincirle dolastirilmas: adetine telmih yapildig: sdylenilebilir.
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Bu calismanin giris boliimiinde de vurgulandigr gibi klasik edebiyat ig¢inde sarabin,
edebi bir gelenek olarak kullanildig1, sarabin sadece gercek anlamu ile degil tasavvufi anlam
daireleri cercevesinde de degerlendirilmesi gerektigi ve klasik siirin degerlendirilirken o
déneme ait bilgiler 1s1§inda agiklanmasi gerekir. Sarabin insanda yarattigi etkilerle Allah
askinin insanda yarattig: etkilerin ortak oldugu ve hakikat-mecaz iliskisi i¢inde sairlerin sarabzi,
ozellikle bu benzerlik iliskisi sebebiyle ilahi ask olarak siirlerine konu ettikleri bilinmektedir.

Beyitin iginde sakli bulunan diger anlam tabakasmndan bahsedebilmek icin beyitte yer
alan kelimelerin tasavvufi anlamlarina bakilmasi gerekmektedir. Tasavvufi olarak saki; feyyaz-1
mutlak, sevgi ve feyzin kaynagi olan Allah, miirsid, gibi anlamlara gelmektedir. Kadeh; manevi
hal, cezbe, ruhi zevk, sevk, vecd anlamlarina gelmektedir. Mest; bu bahsedilen uhrevi hal iginde
bulunan insanlara verilen isimdir. Mestane; mest olan insanlarin yaptig1 davranislar seklinde
izah edilebilir. Divane ise; Fars¢a delilik, divanelik, mecnun gibi anlamlara gelmekle birlikte,
tasavvufi olarak; asigin askmna yenilip kendine hakim olamamasi, asik gibi anlamlara
gelmektedir. Bu bilgiler 1siginda beyitte yer alan kelimelerin neredeyse hepsinin ikinci bir
anlam dairesi i¢inde yer aldifi goriilmektedir. Beyitin, zaten kurulum asamasinda sair
tarafindan iki anlam tasiyacak bicimde sekillendirildigi savunulabilir. $Sair, ytizyillardan beri
siiregelen edebi gelenege uygun olarak sarap ve sarapla ilgili unsurlari beytin hemen
anlasilabilecek olan anlam tabakasinda vermis, yine gelenege uygun olarak kendi tasavvufi
gortslerini bu kelimelerle sifrelemistir. Sairin anlatmak istedigi ikinci anlam kelimelerin
tasavvufi anlamlar1 kullanilarak nesre ¢evrildiginde su sekilde ortaya ¢ikmaktadar:

“(Ey) Allah yolunda ilim 6greten miirsit, icinde manevi hal bulunan kadehi sun, (onlar) bana bu
ilaht cezbe iginde bulundugum ve onun etkisiyle davrandigim igin sarhosca davraniyor desinler. “Allah
askina hakim olamayip divine gibi olan, bir tiirlii akillanamayan o asi$1 gor” desinler.”

Bu nesre geviri, hayati Islami kurallar dairesinde gegen Seyhiilislam Yahya'nin hayat
felsefesine daha uygun gortilmektedir. Sairin bu beyitte iki anlam tabakas: olustururken bir
amacinn da siirinde “onlar” diyerek bahsettigi kesimi, birinci anlamla yarnultmak ve kendi
goriisiine sahip olanlara mesaj gondermek oldugu diistintilebilir. Klasik edebiyatta sairler,
siirlerinde iki temel karakter vasitasiyla, iki dini yaklasimi siirekli karsilastirmislardir. Bu
karakterler; burada Seyhiilislam Yahya'nin “onlar” dedigi “zahid” ve onlarin karsisinda “biz”i
temsil eden “rind” tir.

Zahid ve rind klasik edebiyatimizda sairler tarafindan islenen 6nemli kavramlardir.
Rind; “Kalender, diinya islerini hos goren kimse, aldirigsiz.”?, “Kayitsiz laubali, rint, hilekdr, agikgoz"s,
“Farsca, kayitsiz, laubali, akilli, miinkir vs. gibi ozellikleri olan kisi anlamina gelir. Dist melam, igi selim
olan kisi”? anlamlarina gelmektedir. Zahid ise; “Cok asir1 sofu, kaba sofu”°, “Kendisini diinyadan
ceken wve dini hayata veren dhirete yonelen kisiler icin kullanilir bir tdbirdir.”11 anlamlarina
gelmektedir. Zahid ve rind kavramu siirlerde iki farkli goriisii simgelemektedir. Atilla Sentiirk
“Stfi yahut Zahid Hakkinda” adl kitabinda bu diistincenin sebebini su sekilde acgilamaktadir:
“Rindlik ve ariflik vasiflarini tasiyan “dsik” tipini kendine maleden sdir, sevgili yolunda kendine engel
teskil edenleri “rakib”, yahut daha genis bir cercevede “agydr”, diinya malina fazla diiskiinleri “hdce”,
sahte dsiklar: “miidde’t” v.b. tiplemeleriyle tenkit ve hicvettigi gibi; zahirde dindar gecinip kendisini her
firsatta tenkit eden, ardi arkasi gelmez vaaz ve nasihatlarla bunaltan, halki aleyhine kigkirtarak rahatin
kagiran, ancak firsatimi bulunca kendi nefsine uymayi ihmadl etmeyen sozde dindarlari da daha ¢ok
“zahid” ve “siifi” adi altinda hedef alir”(Sentiirk, 1996: 32) Rind veya zahidin temsil ettigi bu
gorisler siirlerde yalmizca bu isimlerle anilmaz. Zahidin savundugu fikri destekleyen
guruptakileri simgeleyen kelimeler; “stfi, seyh, va’iz, fakih, imam, nasih, hace, agyar, rakib”
dir. Rindin savundugu fikri destekleyen kelimeler; “asik, arif, kalender ve melami”dir.

7 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Laigat, Aydin Kit., Ankara 1999, s. 894.
8 Mehmet Kanar, Farsca-Tiirk¢e So6zliik, Deniz Kit., Istanbul 2000, s. 593.

9 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sézliigii, Anka Yay. Istanbul 2009.

10 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 1164.

11 Ethem Cebecioglu, a.g.e.
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Sairler, siirlerde zahid ve rind kavramlarini kullandiklarinda kendi goriislerini de
beyan etmek i¢in firsat bulmus olmaktadir. Sairler kendilerini rind olarak kabul eder. Bu
sebeple siirlerinde gitizeller, sarap, meyhédne, namus-ar-sohretten uzak olmak, dilencilik,
divanelik gibi tasavvuf ehline uygun vasiflar hakim olur. Zahid kelimesi kullanildiginda ise
siirlerde kullanilan kelime kadrosu degisir ve siire; ibadet, cennet-cehennem, dini kurallar,
asagilama gibi kavramlar girer. Iste Seyhtilislam Yahya nin siirinde -bazilarimiza gore- gizledigi
ama o donemde insanlarin ilk bakista algiladig1 bu zahid-rind ¢ekismesi de mevcuttur. Zaten
sairlerin rind mesrep oluslari, onlarin kinanmanin bir 6diil gibi algilandig melametilik akimiyla
i¢ ice olmalarinin yolunu da agmustir.

Kisaca soylemek gerekirse Yahya'nin bu gazeli birinci beyitten baslayarak edebi
gelenege uygun bir sekilde farkli anlam tabakalari barindiracak bicimde insa edilmis bir
gazeldir.

2 Peymanesini her kisi toldurmada bunda

Simden girii bu mescide mey-hane distinler

Herkes kadehini burada doldurmakta(oldugu icin) bundan sonra bu mescide meyhane desinler.

Sair ikinci beyitte de birinci beyitte konu ettigi kavramlari kullanmaya devam
etmektedir. Seyhiilislam Yahyda, beyitte insanlarin kadehlerinin dolduruldugu bir yerden
bahsetmektedir. $air, bu yerin mescit oldugunu soyleyerek, arttk burada kadehler
doldurulduguna goére buraya mescit degil, meyhdne denilmesi gerektigini belirtmektedir.
Gergekten de sdir yine bir meyhane resmi ¢izer gibidir. Beyitte ad1 zikredilmese de kadehlerin
icine doldurulabilecek seyin “sarap”tan bagka bir igecek olmasi miimkiin degildir. Sair bunu
zaten mescide, meyhane; sarap evi, sarap yapilan yer diyerek okuyucuya izah etmistir.

Beyitte yer alan edebi sanatlara bakildiginda “meyhéane, peyméne, doldurmak”
kelimeleri arasinda kadehin, meyhanede bulunmasi ve sarap igeceklerin kadehlerinin
doldurulmas iligkisi sebebiyle tenastib oldugu gortiliir. Beyitte yer alan “mescid ve meyhane”
kelimeleri birisinin ibadet yeri, digerinin haram olan bir isin yapildig1 yer olmasi sebebiyle tezat
olusturmaktadir. Mescitler bilindigi gibi ibadet maksadiyla insanlarin bir araya geldikleri
mekanlardir. Ayni sekilde meyhaneler de sarap igenlerin bir araya gelerek eglendikleri
yerlerdir. Her iki mekanin da toplanma yeri olmasi ve bunun uzak anlam iliskileri yonitiyle
okuyucuya hissettirilmesi sebebiyle “meyhane- mescid” arasinda ihdm-1 tenasiib oldugu
sOylenilebilir.

Beyitte dikkati ¢eken bir diger yon ise meyhane ve ibadet yeri arasinda varolan
iligkisidir. Meyhéane ile ibadet yeri baglaminda sairlerin mescit ve kiliseyi kullandiklar:
gortilmektedir. Sairlerin bu kelimeleri tercih etme sebepleri yukarida bahsedildigi gibi beyitin
ikinci anlam tabakasma gegis olarak degerlendirilebilir.

Beyitte yer alan kelimelerin tasavvufi anlamlar1 degerlendirildiginde beytin anlaminin
da degistigi goriilecektir. Beyitte yer alan ve beytin anlam iligkilerinin {izerine kuruldugu
“peymane ve meyhane” kelimeleri beyti farkli degerlendirebilmenin vasitasidir. Peymane, yani;
manevi hal, cezbe, ruhi zevk, sevk, vecd anlamlarina gelmektedir. Meyhane ise; kulun ask ve
sevkle Rabbine miindcat yeri; kamil arifin Allah askiyla dolmus gonlii, tekke, 1ahGiti alem
anlamlarina gelmektedir. Kelimelerin sahip oldugu bu ikinci anlam dairesi beyitte de ikinci bir
anlam tabakas1 agiga ¢ikarmaktadir. Beytin nesre gevirisi kelimelerin bu anlamlariyla su sekle
biirtinmektedir:

Herkes iginde manevi hal bulunan kadehi, burada doldurmak(ta oldugu icin) bundan sonra bu
mescide(bu isim yetersiz oldugu icin) kulun ask ve sevkle Allah’a ibadet, miinacat yeri desinler.

Beyitin bu anlami da calismanin basindan beri belirtilen sarap ve edebiyat iliskisinin
uzun yillardan beri siire gelen bir gelenek oldugunu ve sairlerin rindane diistincelerini bu yolla
ortmeye calistiklarini ispat niteligi tasimaktadir.
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3 Dil hanesini yik koma tas tistiine bir tas
Sen yap aru iller afia virane distinler
Goniil evini yik, tas iistiinde tag birakma. (Sonra onu) sen yap yabancilar ona virdne desinler.
Goniil evini yik, tas tistiinde tas birakma. (Bu yikma isini sen) yap yabancilar ona virdne
desinler.

Sairin bu beyti yukanida goriildiigii gibi iki farkli sekilde nesre cevrilebilmektedir.
Beyitin ilk nesre gevirisinde sdir gonliinii eve benzetmekte ve sevgilisinin bu evi yiktigindan
bahsetmektedir. Bu yikim isinden sonra sair sevgilisine tekrar seslenerek gonliinii yeniden
yapmasin istemektedir. Bu yapim islemi bittikten sonra isterse insanlarmn, bu yeni yapiya
“virane” diyebileceklerini sdylemektedir. Beytin ikinci nesre gevirisinde ise sair sevgilinin
yaptig isi daha farkl bir sekilde degerlendirmistir. Sair yine sevgilinin, eve benzeyen gonliinii
yikmasini ve tas iistiinde tas birakmamasini bu yikma isini sevgilinin yapmasini istemektedir.
Goniil evinin yikilmas: neticesinde olusan yeni yapmin sdir igin ¢ok kiymetli oldugu
anlasilmaktadir. Ama sair bu yapmin yabancilar tarafindan “virane” olarak goriilmesinde bir
sakinca gormemektedir. $Sairin beyitte “virdne” kelimesini bu baglamda kullanmasi énemlidir.
Cunki; sair bu kelime ile viranelerde hazine bulundugu inancina telmihte bulunmaktadir.
Sdirin gonliintin virdneye benzemesi, sdir i¢in 6nemli degildir. Bu nedenle beyitte sairin
viraneler icin kullandigy; viranelerin icinde hazine mevcuttur ve sairin gonlii de bu sebeple
virane yap1 icindeki hazinedir ya da goniil iginde hazine bulunan bir viradnedir yaklagimin
gorebiliriz. Beyit degerlendirildiginde gonliin bulundugu yerin insan bedeni oldugu ve bu
bedenin de virane olarak algilandig1 goze ¢arpmaktadir. Bu durum ise tasavvufta, dervislerin
eski, yirtik elbiseler giyerek dolasmasi, dilenmeleri, dis goriintislerine dikkat etmemeleri ve
halk tarafindan kinanmalarina sebep olan melametilik anlayisiyla ortiismektedir. Sairin boyle
bir anlam tabakasini da beyite saklandigini soylemek miimkiindiir. Ciinkii; bu fikri akim
sairlerin “biz” olarak adlandirdiklar: ve daha 6nce degindigimiz melameti karakterine bire bir
uymaktadir.

Beytin iki farkli sekilde nesre ¢evrilebiliyor olmasi da ilgi cekicidir. $iirin besinci
beyitinde de iki farkli sekilde nesre ceviri yapilabilmektedir.Bu durum sairlerin meydana
getirdigi eserlerde ¢ok anlamlilik aradiklarinin kaniti niteligindedir.

Beyitte ad1 ge¢memesine ragmen siirde sevgili unsurunun gectigini gérmekteyiz. Sair
gonliintin yikim ve yapim isinin sevgili tarafindan yapilmasini istemektedir. Bu vesileyle
sevgili, mimara benzetilmektedir. Beyitte yer alan “yikmalk, tas tistiinde tas koma(mak), virane”
kelimeleri yasanilan yerin virdne haline gelmesi anlamlarmi ¢agristirdigi icin tenasiib
olusturmaktadir. Hane ile virdne kelimeleri ise birinin yasanilan yer digerinin daha once
yasanilmis artik yasanamayacak yer olmasi sebebiyle uzak anlam iliskisi tasimakta ve iham-1
tezat olusturmaktadir. Sairin beyitte kullandig1 “sen ve eller” kelimeleri yine ihdm-1 tezat
olusturmaktadir. Beytin en énemli edebi sanat unsuru, beytin anlam biitiinliigiinii de saglayan
“yikmak ve yapmak” kelimeleri arasindaki tezattir.

4 Gonlufide sentifi gayr u siva stireti neyler
Layik m1 bu kim Ka‘beye biit-hane disiinler
Senin gonliinde yabanct ve baskalarinin stireti ne artyor? Kabe'ye “put evi” demeleri uygun
mudur?

Beyitte yer alan “Kabe- biithane” kelimeleri beytin icerik olarak tasavvufi anlam dairesi
i¢inde degerlendirilmesi gerektigini anlatmaktadir. Klasik edebiyatta sairler, birbiriyle yan yana
gelmesi bugiin hos karsilanmayan kelimeleri bir arada kullanmis hatta birbirlerine benzeterek
renkli hayaller olusturmay1 basarmislardir. Bu beyitte de sair Kabe ile put evini bir arada
kullanarak dikkat ¢cekmeyi basarmustir. Sair, beytini tasavvufi inang sistemi i¢cinde yer alan ve
miiminin kalbi ile Kabe arasinda olusturulan bir inang {izerine insa etmistir. Bu inanca gore
miiminin kalbi Kabe’dir. Kabe nasil “beytullah”, Allah’in evi olarak diistiniiliiyorsa, Kabenin
insandaki yansimasi olarak karsimiza goniil ¢tkmaktadir. Goniil, Allah'in evidir, Kabe'dir.
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Sair beyitte, Kabe'ye benzettigi goniilde, yabanci ve baskalarinin suretlerinin ne
aradigini sormaktadir. Sair bu vesileyle okuyucunun zihninde Kabe'nin cahiliye déneminde
putlarin icine konularak ziyaret yeri yapildig1 gercegine telmihte bulunmaktadir. Yani Kabe
bugiin kible vazifesi gormektedir ama eskiden put evi olarak kullanilmaktaydi. Put evi olarak
degerlendirilen yerler kiliseler olarak da diistintilebilir. Bu baglamda beyitte kullanilan stiret
kelimesi de daha manidar hale gelir. Ciinkii; kiliselerde yer alan iki unsur klasik
edebiyatimizda da sik¢a kullanilir. Bunlar kilisede bulunan ikonalar yani resimler (suretler) ve
putlardir. $Sair, goniil ve Kabe iligkisini kurduktan sonra, Kabe'ye benzeyen goniilde Allah
askindan baska unsurlarin olmasini, tipki cahiliye doneminde Kabe i¢inde putlarin ve stiretlerin
olmasi gibi degerlendirmektedir. Sairin bu degerlendirmeyi yaparken “layik mi bu” ifadesiyle
bu durumun hos olmadigini da belirtmektedir. Boylece sair, insanin goéniil evini nicin yikmasi
gerektigini yani diinya malindan veya goniilde Allah sevgisine mani olacak seylerden
kurtulmas: gerektigini tasavvufi olarak aciklamustir. Goniil evi harap edilmeli, yani icinde
diinyevi arzu ve istekler olan goniil evi yikilip yeniden sadece ilahi ask barindiran bir goniil evi
yapilmalidir.

Sair “disiinler” redifiyle yine birinci beyitte bahsedilen zahid karakterine gondermede
bulunmaktadir. Beyitte “stiret ve biithane” kelimeleri arasinda —put evlerinde suretlerin olmasi
sebebiyle- tendsiib vardir. Ayrica sdir beyitte, cevap bekleme amaci giitmeden soru sormak

suretiyle istifham sanati1 yapmaktadir. Sair Kabe’ye, biithdne denilmesinin uygun olmayacagini
tabi ki bilmektedir.

5  Yahya'nufi olup sozleri hep sirr-1 mahabbet
Yaran isidiip sdyleme yabane disiinler
Yahya'nin sozleri hep sohbetin sirlari oldugu (igin) dostlar isiterek yabancilara soylemesinler.
Yahya'nin sozleri hep askin sirlari oldugu (igin) dostlar bunu isitip “yabancilara sakin soyleme”
desinler.

Seyhiilislam Yahya Bey gazelin son beytinde de kelimeleri iki farkli bigimde
anlasilabilecek sekilde diizenlemistir. Sair beytin ilk nesre gevirisinde kendisinin katildig: ve
cesitli sirlarin konusuldugu bir meclis imaji ¢izmistir. $air bu mecliste konusulanlarin sadece
dostlar tarafindan bilinmesi gerektigini ifade etmektedir. Mecliste konusulan sirlar dostlara
Ozeldir. Sairin dost olarak degerlendirdigi insanlar, bu sirlar1 yabancilara soylememelidir.
Beytin diger nesre cevirisinde ise sdirin yine kelimelerin uzak anlamlarini kullanarak
diisiincelerini dile getirdigi goriilmektedir. $air, muhabbet kelimesinin “ask” anlamim
kastederek, askin sirlari terkibiyle gazelin basindan beri siire gelen tasavvufi kavramlar
siirinde tekrar agiga ¢ikarmaktadir.

Bu yaklasimla sairin dostlarina anlatmaya calistig1 ya da yabancilardan saklamak
istedigi kavramin ilahi ask oldugu diistiniilebilir. Ayrica sairin soyledigi biitiin stzlerin dostlar
tarafindan anlasildigi ve dostlarinin, sairi uyararak bu sozleri yabancilara (ki burada
yabancilardan kasit ilahi aski idrak etmek yerine bilingsizce ibadete yonelmis zahid
karakteridir) sylememesi gerektigini belirttikleri anlasilmaktadur. iki farkli nesre ceviride sairin
durumu degiskenlik gostermektedir. Birincisinde sdir; dostlarmna ilahi sirlar1 dagitirken bu
sirlarin onlar tarafindan etrafa yayilmamasi gerektigini savunmaktadir. Sair bu yaklagimla
kendisinin bu sirlar tasiyabilecek olgunluga ulastigini ve artik miirsitlik yaparak dostlarma bu
sirlar1 6grettigini diistindiirmektedir. Beytin diger nesre cevirisinde ise; sairin isittigi, 6grendigi
bu sirlar sebebiyle kendinde olmadigr anlasilmaktadir. Bu sirlardan haberdar olan dostlarin
(rind karakterli dostlardan bahsediliyor) Yahya'nin kendinde olmayan halini gorerek sirlarm
yabancilara ifsa edilecegi korkusuyla saire tembihte bulunduklari ve sirlarin yabancilara
sOylenmeyerek yine rindler arasinda kalmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Beyitte ayrica
Seyhiilislam Yahya'min bu tiir tasavvufi igerikli sozlerinin anlagilamayacagi, bu ytizden de
kendisini anlayissiz kisilerin kinamasindan korumak igin dostlar1 tarafindan uyarildigi da
anlagilabilir. Zira bunlar mecazi sdzlerdir ve bunu yaran “halden anlayanlar” bilir, digerleri
bilmez. $Sair boylece kendini siirin icinde bile yanlis anlasima ihtimaline karsi garantiye
almistir. Sair bu beyitle kendisine karsi meydana gelebilecek herhangi bir satasma veya sikayet
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durumunda sozlerinin anlasilamayacagimi bildigini, buna hazir oldugunu ifade ederek kendini
savunabilecektir.

Beyitte “yaran ve yaban” kelimeleri tezat olusturmaktadir. Ayrica “sdz-muhabbet-
isitmek-soylemek” kelimeleri muhabbet kelimesinin konusmak anlamiyla uzaktan iligkili
olduklar: i¢in iham-1 tenastib sanati olarak degerlendirilebilir. Muhabbetin dostlarla yapilmas:
ve bu iliskinin uzak anlamlar altinda saklanmis olmasi sebebiyle “yaran ve muhabbet”
kelimeleri arasinda ihdm-1 tenasiib bulunmaktadar.

Sonug¢

Klasik Tiirk Edebiyati yukarida agiklanmaya calisilan gazel gibi binlerce ornekle
doludur. Divan séirleri meydana getirdikleri eserlerde ellerinde var olan ve yiizyillar boyu
kullanulagelmis kaynaklardan yararlanmislardir. Bu kaynaklarin en onemlilerinden birinin
“sarap” oldugu savunulabilir. Divanlara bakildiginda neredeyse her gazelde bir ya da birkag
beyit saraptan veya sarapla iliskili kelimelerden bahsetmektedir. Klasik edebiyatta eser veren
sahislar ister seyhiilislam ister esnaf isterse padisah olsun, sarabi, klasik edebiyat gelenegi
cercevesinde siirlerinde islemeye calismislardir. Bunun neticesinde ortaya karisik, anlasilmasi
zor, yanlis anlasilmasi muhtemel beyitler ve gazeller ¢ikmistir. Bu gazelleri giintimiizden
bakarak sadece gercek anlamlar: ile izah etmeye calismak biiyiik bir yanhsin ilk adimudir.
Ciinkii; siirler, yazildiklar1 ve iiretildikleri toplumla beraber o dénemin o yiizyilin iiriinleridir.
Bu sebeple klasik siirleri incelerken sairlerin mevcut gelenek cercevesinde kullandig: kelimeler
ve olusturduklari anlam tabakalari g6z oOntine alinmalidir. Boylece sairlerin -6zellikle
seyhtilislam sairlerin- siirlerinde kullandiklar1 ve anlatmaya calistiklar: kavramlar dogru olarak
degerlendirilebilir kanaatindeyiz.
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