Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi
The Journal of International Social Research
Cilt: 8 Say: 37 Volume: 8 Issue: 37
Nisan 2015 April 2015

www.sosyalarastirmalar.com Issn: 1307-9581

TURK GORSEL ILETiSIM TASARIMI VE KULTUREL DEGERLERLE BAGLARI
TURKISH VISUAL COMMUNICATION DESIGN ANDIT'S BONDS WITH CULTURAL VALUES
Banu inan¢ UYAN DUR’

Oz

Her kiiltiiriin ytizyillar icinde olusturdugu bir degerler biitiinii vardir. Kiiltiirtin ‘gériinmeyen’ tarafi olarak
tanimlanan deger, norm ve inanglar kiiltiiriin ‘goriinen’ tarafi olarak tanimlanan artifactlerde kendini hissettirir. Bu
makalede goriinen kiiltiir unsurlar: iginde yeralan “gorsel iletisim tasarimi”, kiilttirleraras1 gorsel dil farkliliklar
acisindan ele alinarak “Tiirk gorsel iletisim tasarimi”nin ne 6lgtide “Tiirk Kiltiiri"nii yansitan 6zgiin bir gorsel dil
olusturabildigi {izerine arastirma yapilmustir.

icinde bulundugumuz gorsel gagda gorsel iletisim tasariminin degeri giderek artmaktadir. Uriin bazinda
basili, hareketli ve etkilesimli olmak tizere genis bir yelpazeye sahip disiplinleraras: bir alan olan gorsel iletisim
tasarimi, kiiltiir tasiyicisi olarak ¢nemli bir ara¢ seklinde kullamilabilir. Bu baglamda makalede, Tiirk kiilttirel
degerlerini ve engin gorsel mirasini yerelden evrensele tasiyabilecek bir alan olan gorsel iletisim tasarimmin bu
glictinii ne kadar kullanabildigi tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Gorsel Iletisim Tasarimi, Tiirk Grafik Tasarmmi, Gorsel Dil, Gorsel Iletisim,
Tasarimda Kiiltiirel Farklar.

Abstract

Thereareoverallvaluescreatedbyeverycultureovercentruies. Values, normsandbeliefs, whicharedescribed as
theculture's "invisible" side, areloominglarge in theartifactsthataredescribed as theculture's "visible" side. Inthisarticle,
it is researchedthat, towhichextent "Turkishvisiualcommunicationdesign” is abletocreate a
uniquevisiuallanguagereflectingthe "TurksihCulture", andbyconsidering "visualcommunicationdesign", as one of
theinvisibleculturalelements, in terms of interculturalvisuallanguagedifferences.

Thevalue of visualcommunicationdesign is increasing in thisvisualerawelive in. Visual communicationdesign,
which has a broadspectrum of printed, animatedandinteractiveproductsand as an interdiciplinaryfield, can be used as
an importanttool of cultureconveying. Inthiscontext it is discussed in thisarticlethat how can weusethispower of
visualcommunicationdesign, which is a fieldthat can
carryTurkishculturalvaluesandboundlessheritagefromlocaltoglobal.

Keywords:Turkish Visual Communication Design, TurkishGraphic Design, Visual Language, Visual
Communication, CulturalDifferences In Design.

1. Giris

Giiniimiiz diinyasinda bilisim ve iletisim teknolojilerindeki ilerlemeler gorsel ortam ve olanaklarin
gelismesini saglamistir. Cagimizda insanoglu daha once hi¢c olmadigr kadar ¢ok gorsel imgeyle
karsilasmaktadir. Gazete, dergi, televizyon, sinema ve agik hava reklamlar1 gibi nispeten daha eski
mecralarin yaninda artik internet, bilgisayar, akilli telefonlar, sanal gergeklik ve arttirilmis gerceklik
uygulamalariyla diinya, gorselligin egemenligindedir. Yapilan pek ¢ok arastirma (Barnard, 2002; Lester,
2000; Mirzoeff, 1999; Parsa, 2004; Sartori, 2004) toplumsal stirecleri, iletisim, algilama ve anlamlandirma
bigimlerini yeniden sekillendiren gorsel bir cagda yasadigimizi gostermektedir.

Diinyay1 algilama ve yorumlamanin artik kelimelerden gok gorseller {izerinden olmasi kiiltiirel yap1
ve siirecleri dogrudan etkilemektedir. Parsa (2004)'nin aktarimiyla “Gorsel kiiltiiriin egemenligindeki bu
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yeni ytizyilda, cagdas Bati toplumlarinda imgelerin merkezde bulundugu ve bu anlamda ‘géz merkezli’
(ocularcentrism) toplumlarin olustugu sonucuna varilmistir (Jay, 1993; Aktaran: Rose, 2001:7)”. Cagimizda
tiim diinya 6lgeginde “gorseller” kiiltiirlerin tasiyicisi konumundadir. Ozellikle baskin kiiltiirlerin iirettikleri
gorseller tiim diinyaya ¢ok daha hizli yayilmakta ve diger toplumlarin “goriinen kiiltiir” unsurlarini biiytik
olgtide etkisi altina almaktadir. Bu makalede goriinen kiiltiir unsurlar1 icinde yeralan “gorsel iletisim
tasarmmi” kiiltiirleraras1 gorsel dil farkliliklar1 agisindan ele alinarak “Tiirk gorsel iletisim tasarimi”nin ne
ol¢tide “Tiirk Kilttirti”nii yansitan 6zgtin bir gorsel dil olusturabildigi tartisilmistir. Icinde bulundugumuz
gorsel cagda gorsel iletisim tasariminin degeri giderek artmaktadir. Kiiresel gilic olma hedefindeki uluslar
kiiltiir, sanat ve tasarimi yumusak gii¢ olarak kullanmaktadir. Uriin bazinda basili, hareketli ve etkilesimli
olmak tizere genis bir yelpazeye sahip disiplinleraras: bir alan olan gorsel iletisim tasarimi, kiiltiir tastyicisi
olarak onemli bir arag¢ seklinde kullanilabilir. Bu baglamda makalede, kiiltiirel degerleri ve engin gorsel
miras1 yerelden evrensele tasiyabilecek bir alan olan gorsel iletisim tasariminin bu giiciinii ne kadar
kullanabildigimiz tartisilmistir.

2. Kiiltiir Kavrami

Etimolojik olarak ‘kiilttir’ sozctugii Latince ‘cultura’dan gelmektedir. Latincede ikamet etmek,
yetistirmek, korumak gibi anlamlar1 olan ‘cultura’ sozctigii ise islemek, onarmak, insa etmek, ekip bi¢mek,
iyilestirmek, egitmek vb. gibi anlamlar1 olan ‘colere” kok sozctigiinden tiiretilmistir. Kiilttir kavramin ilk
tanimlayanlardan Edward Tylor’a gore “kiiltiir ya da uygarlik, bir toplumun iiyesi olarak insanoglunun
ogrendigi, bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklar: igeren bir biitiindiir”
(Aktaran: Gtiveng, 2011:129). Kiiltiir, toplumun tarihsel siire¢ igerisinde tirettigi ve kusaktan kusaga
aktardig1 toplumsal bir mirastir. Her nesil miras aldig; kiiltiire maddi ve manevi katkilar yaparak bir sonraki
nesile birakir. Dogan Ozlem (2012) kiiltiiriin temel 6zelliklerinden bahsederken Leibniz’in ‘ge¢misin yiikiinii
tasimak ve gelecege gebe olmak’ sdzlerini kullanmaktadir.

Kiltiir genel olarak goriinen/maddi (explicitculture) ve goriinmeyen/manevi kiiltiir
(implicitculture) olmak {izere iki unsurdan olusmaktadir. Kiiltiiriin goriinen/maddi unsurlarini insanin
dogaya kars1 yaptigs, fiziksel nitelik tasiyan her sey olusturur. Kiiltiirtin goriinen katmani i¢in “artefact”
terimi de kullanilmaktadir. Artefact insan diisiincesi ve emegiyle olusturulan seyleri ifade etmektedir. “Doga
kendiliginden olusan, gelisip, degisen nesne ve olgular alanidir. Dogada kendiliginden olusan halleri
belirtmek icin ‘fact’ terimi kullanilir. Artefact terimindeki ‘arte’” Latince ‘ars” sozciigiinden gelir ki yapma,
isleme, becerme, zanaat ve sanat vb. anlamlara sahiptir” (Ozlem, 2012:167). Dolayisiyla insan diisiincesi ve
emegiyle olusturulan tirtinler ve eserler artefact terimiyle ifade edilmektedir. Dil, sanat, tasarim, binalar,
yemek, arag-gerecler, giyim, moda, teknoloji gibi unsurlar gortinen kiiltiir katmaninin iginde yer almaktadir.
Bu katman, kiiltiir hakkinda ilk farkettigimiz ve algiladigimiz seylerin biitiinti olarak da tanimlanabilir.
Gortilmeyen/manevi kiiltiir ise toplumsal degerler, inanclar, normlar ve gelenekler gibi daha soyut ve
zihinsel unsurlar1 kapsar. Kiiltiirii bu baglamda aciklayan yaklasimlara gore kiiltiir, goriinen/maddi ve
goriinmeyen/manevi unsurlarinin karsilikli etkilesiminden olusmaktadir. Kiilttirtin gortinen unsurlari,
kiltiirtiin goriinmeyen unsurlarindan yansimalar ve izler tasir.

3. Gorsel Tletisim Tasarimi

Gorsel iletisim tasarimu tirtinleri, kiiltiirtin gortinen katmanini olusturan artifactlerin kapsami
i¢indedir. Bu baglamda gorsel iletisim tasarimi tirtinleri kiiltiirtin énemli tastyicilarindan biridir.

Egitim Psikologu JeromeBruner tarafindan yapilan arastirmaya gore insanlar duyduklarinin ytizde
10’unu, okuduklarinin ytizde 30'unu, gordiiklerinin ise yiizde 80’ini hatirlamaktadir (Lester, 2006). Gorsel
imgeler uzun siireli hafiza deposuna daha hizli ve kolayca girmektedir. Ciinkii gorsel iletisim, insan
iletisiminin en eski ve en dogal formudur. Gorsel iletisimin ge¢misi ilkel caglardaki magara resimlerine dek
uzanmaktadir. Bu baglamda gorselligin ve gorsel anlatim big¢imlerinin merkezde oldugu bu yeni ¢agda
“gorsel iletisim tasarmmi” oldukca Onemli bir konumdadir. Gorsel iletisim tasarimi, iletisim sorunlarma
gorsel dili kullanarak ¢oziimler iiretmeye dayanan disiplinlerarasi bir alandir. JorgeFrascara (2004:4), gorsel
iletisim tasarimin1 “ydntem olarak tasarim, amag olarak iletisim, ortam olarak gorsellik” olmak iizere iig
temel unsuru iceren bir meslek seklinde tanimlamaktadir.

Gorsel iletisim tasarimi oldukca genis uygulama yelpazesi olan disiplinlerarasi bir alandir.
Kurumsal kimlik, tanitim ve reklam, yayin grafigi, resimleme (illtistrasyon), ambalaj tasarimi, bilgilendirme
tasarimi, yonlendirme tasarimi, sergileme tasarimi, fotograf, web tasarimi, animasyon, hareketli goriintiiler,
oyun tasarimi, 3 boyutlu modelleme, multimedya prodiiksiyon gibi pek ¢ok uygulama alani, gorsel iletisim
tasarimi kapsamindadir. Bu uygulamalar duragan, hareketli veya etkilesimli olarak tiim dijital iletisim
kanallarinda, internette, televizyonda ve basili her tiirlii ortamda yer almaktadir. Bu anlamda gevremiz
gorsel iletisim tasarimi uygulamalariyla doludur.
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4. Kiiltiirel Farklarin Gorsel Dile ve Gorsel Iletisim Tasarimina Etkileri

Her kiiltiirtin yiizyillar icinde olusturdugu bir degerler biitiinii vardir. Giiniimtizde kiiresellesme ve
iletisim teknolojilerindeki gelismeler, kiiltiirleri birbirine benzemeye zorlasa da bu durum sadece bigimsel
anlamda olmakta ve kiltiirtin ¢ekirdegini olusturan degerler baglaminda farkliliklar stirekliligini
korumaktadir. Yapilan alan araghrmalari, “kiiltiirlerin ve toplumlarin degerlerduzeyinde birbirinden
farklilaspiginortaya koymaktadir” (Erkenekli 2013:158). Bu degerler biitiinii giiniimiizde kiiresellesmeden
kaynaklanan standartlasma ve tektiplesmeye giden kiiltiiriirtinlerinin tiim diinyaya yayilmasindan dolay1
actk ve net gozlenemeyebilir. Fakat kiiltiirtin ‘goriinmeyen’ tarafi olarak tanimlanan deger, norm ve
inanglar, kiilttirtin “goriinen’ tarafi olarak tanimlanan artifactlerde gesitli yansimalarla kendini hissettirmeye
devam etmektedir. Bu baglamda gorsel dilin hem {tiretiminde hem de okunmasinda kiiltiirler arasinda farkl
gramerlerin oldugu aciktir. Gorsel dilde kullanilan kodlar ayni kiiltiiriin insanlar tarafindan ayni bigcimde
okumalar yapilip ¢éziimlenir. Imgeyi gorme bigimi, alt kiiltiirler arasinda bile farklilik gostermektedir.
Berger (1995) bunu “bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gorme bigimimize
baghdir” diyerek aciklamaktadir.

Gorsel iletisim tasariminda kiiltiirel farklar {izerine yapilan arastirmalarda (Kress ve vanLeeuwen,
2006; Jun ve Lee, 2007; An, 2007; An ve Kim 2007; Callahan, 2007; Wu, 2008) tasarim ¢oztimlerindeki dogu-
bati farki tizerine durulmaktadir. Genel olarak batili gorsel iletisim tasarimi, kompozisyon icindeki birimler
aras1 kutupsallasma, asimetri ve zithga dayali semantik anlayis iceren bir yapr olusturmak {izerinde
kuruludur. Kompozisyonlarda agik ve net mantiksal bir diizen kurma yaklagimi esastir. Buna karsilik Dogu
gorsel iletisiminde c¢ogunlukla biitiinsel diistince yapisina gonderme yapan c¢ozimler gordlir.
Kompozisyonlar, merkezi ve katmanl yapilardan olusmaktadir ve birimler arasi iliskide ¢ok daha gesitlilik
iceren semantik iliskiler vardir. Batili gorsel iletisimde merkezi kompozisyon c¢oziimleri nadir olarak
goriilmektedir (Kress ve vanLeeuwen, 2006; Meng, 2013).

Gorsel iletisim tasarimlarmi batili ve dogulu ¢oziimlemeler olarak iki sinifa ayirmak elbette oldukca
genelleyici bir yaklasimdir. Gorsel iletisim tasariminda her kiiltiirtin hatta alt-kiiltiiriin kendine has
yansimalar1 oldugunu sodylemek daha gercekci bir yaklasim olur. Bu noktada gorsel iletisim tasarmmi
trtinlerinin de diger kiiltiirel artifactler gibi tektiplesmetehtidiyle kars: karsiya oldugunu belirtmek gerekir.
Tim diinyaya yayilmis benzer gorsel c¢oziimlerin nedenleri arasinda baskin kiiltiirlerin her alandaki
egemenligini gorsel iletisim tasariminda da gostermesi sayilabilir.

Kiresellesme siirecinde diinya kiictilmekte ve tektiplesmektedir fakat buna karsilik yerellik kavrami
da gtic kazanmaktadir. Yerel kiiltiir, ayn1 cografyay1 paylasan insanlarin, inanglari, gelenekleri, aligkanliklar
ve yasam pratikleriyle olusturdugu kiiltiirel birikimlerini ifade etmektedir. Yerel kiiltiir, kiigiik 6lcekli ve
cografi olarak sinirli bir yapiyken kiiresel olan daha genis ve tiim diinyaya yayilmis kiilttirel gti¢ yapisidir.
Kiiresellesme ve yerellesme birbirine karsit iki kavram gibi gortinse de birbirleriyle var olan ve birbirlerini
var eden kavramlardir. RolandRobertson bu ikili etkilesimi, “kiiyerellesme (glocalization)” olarak
adlandirdigr yeni bir kavramla agiklamaktadir. Robertson, yerel olani kiiresel olana direnen sekilde
degerlendirmenin ve kiiresellesmeyi yerellesmeyi digshyormus gibi tamimlamanin yanhs oldugunu;
yerellesmenin kiiresellesmenin bir yiizii oldugunu belirtmektedir. “Kiiresel ve yerel arasinda stiregelen
karsilikli dinamigin sonucu olarak yasanan farklilasma ve aynilasma birbirini olanakl hale getirmektedir”
(Robertson, 1995:36).

Tletisim teknolojilerindeki gelismeler ve ozellikle internet sayesinde diinyanmn her hangi bir
kosesinde {iretilmis gorsellere saniyeler icinde erismek miimkiin olmustur. Bu durumun sadece
standartlagmus kiiltiir tirlinlerinin tiim diinyaya yayilmasin sagladigini sdylemek eksik bir bilgi olur. Ciinkii
internet, toplumlar ve bireyler arasi etkilesimi artirmus, her kiiltiiriin diinyaya agilmasin ve farkl kimliklerin
sesini duyurabilmesini de saglamistir. Yine de her gorsel iletisim tasarimi tirtintintin iginden ¢iktig1 kiilttirtin
ozelliklerini yansittigini sdylenemez. Ciinkii 6zellikle gelismekte olan {iilkeler acisindan Bati, ekonomik,
teknolojik, siyasi hatta kiiltiirel olarak ulasilmasi gereken bir seviye olarak algilanmaktadir. Modernlesme
anlayisi ne kadar Batili olunabilindigiyle esdeger tutulmaktadir. Fakat diger taraftan kiiresel giiclerin her
turla trind, yerel kiltiirlerin deger, norm, inang ve yasam tarzina gore degistirilerek melezlestirilmektedir.
Bu duruma en ¢ok verilen 6rnek McDonalds, Pizza Hut ve BurgerKing gibi kiiresel fast-foodzincilerinin hem
reklam stratejilerini hem de menii igeriklerini bulunduklar: iilkenin beklentilerine gore uyarlamalaridir.
Ulkemizde de adi gegen fast-food restoranlarinin Tiirk damak zevkine uygun iiriinler gikardigi ve bunlarin
reklam gorsellerinde Tiirk kiiltiirtine atif yapacak grafikler kullandiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda baskin
kiltirlerin  gorsel iletisim yaklasimlari da yerel kiltiirlerin kendi kosullarina gore degisime
ugrayabilmektedir. Kress ve vanLeeuwen (2006:4) diinyanin pek ¢ok yerinde batili gorsel iletisim diliyle
yerel form ve imgelerin yan yana kullanildigini belirtmektedir.
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5. Gorsel fletisim Tasariminda Kiiltiirel Miraslarini Temel Alan Ulkeler

Degisen diinya kosullar1 Batinin karsisina farkli cografyalardan kiiresel gii¢ rakipleri ¢ikarmustir.
Bugiin Cin, Japonya ve Kuzey Kore ekonomik ve teknolojik bakimdan eristikleri konum itibariyle kiiresel
glindemin 6nemli aktorlerinden sayilmaktadir. Glintimtiiziin bu gercegi gorsel iletisim tasariminda da ayni
tilkelerin sesini duyurmasma ve tasarim yaklasimlari bakimindan o6ncti konuma gelmelerinde etkili
olmustur. Cin, Japonya ve Kuzey Korenin kendi kiiltiirlerini temel alarak tirettikleri 6zgiin gorsel iletisim
tasarimi tirtinleri, batili tasarimcilar: da etkilemektedir. Bu tilkelerin gorsel semiotiklerindeki farkliigin en
onemli nedeni kullandiklar: abecelerin 2000 yil ©&ncesine dayanan gec¢misiyle kavramlari temsil eden
ideogramlardan olusmasidir. Yazi yazma istikameti (soldan-saga, sagdan-sola, yukaridan- asagiya vb.) ve
abece, kiiltiirlerin gorsel dilini ve dolayisiyla gorsel iletisimini sekillendiren 6nemli etkenlerden biridir
(Kress ve vanLeeuwen, 2006:4-5)  Giiniimiizde Fars abecesini kullanan Iran ve Kiril abecesini kullanan
Rusya da kiiltiirel karakteristiklerini yansitan 6zgiin gorsel iletisim tasarimu tirtinleri ortaya ¢ikmaktadir.
[ranl tasarimcilar bati gorsel kiiltiirii ile kaligrafilerindeki estetigi ve kiiltiirlerine 6zgii imgeleri birlestirerek
yaptiklari tasarimlarla diinya ¢apinda ilgi ve deger gormektedir.

Kiulttirel degerleri yansitan 6zgiin tasarimlar tiretebilmeyi sadece abeceye baglamak eksik bir
degerlendirme olur. Ornegin, Polonya, Latin abecesini kullanmasina ragmen afis tasariminda kendine has
duyarl tslubuyla ¢ne ¢ikmaktadir. Nazi Almanya’smin isgalinden harap bir halde ¢ikan Polonya, o
donemde her alanda ¢agdas diinyanin gerisinde kalmis olmasina ragmen afis sanatindaki konumu bunun
tam tersidir. Toplumu derinden etkileyen savasin agtig1 yaralar afis tasarimlarina da ayn1 yogun duygularla
yansimustir. Polonya afislerinde igerik olarak duyarli, ironik, kimi zaman da mizahi yaklasimlar goriiltirken,
bicimsel olarak sezgisel ve naif tasarim ¢oztimleri dikkat ¢ekmektedir. Grafik sanatlara verdikleri énem ve
Ozgiin triinler ortaya koymalari Polonya afislerinin diinyada saygin bir yere gelmesini saglamustir.

6. Kiiltiirel Degerlerimizle liskisi A¢isindan Tiirk Gorsel Tletisim Tasarimi Tarihine Genel Bir
Bakis

Ekonomik, siyasi ve teknolojik gelismelerin tiim diinyaya dayattigi kiiresellesmenin etkileri,
tilkemizde her alanda oldugu gibi gorsel iletisim tasariminda da hissedilmektedir. Gelismekte olan tilkelerin
hemen hepsinde goriilen Bati'min gelismislik diizeyine erisme ¢abalari, {ilkemizde gorsel iletisim tasarimi
trtinlerinde ithal kavramlarin yogun olarak goriilmesinin nedenlerinden biridir. Ayrica giiniimtizde {iretilen
calismalarda kiilttirel degerlerin yansimasi durumu Tiirkiye’de gorsel iletisim tasarimi tarihinin ilerleyis
siireciyle de baglantilidir. Giintimiiz Tiirk gorsel iletisim tasarimi {izerine yorum yapmadan 6nce alanin
tarihsel siirecine yonelik genel bir degerlendirme yapmak yararl olacaktir.

Yapilan sinirl arastirmalar incelendigine gorsel iletisim tasarim tarihimizin genellikle Osmanli’nin
son donemleri ve Cumhuriyet'in ilk yillarindan baslatildig1 goriilmektedir. Fakat bu konuda da goriis
ayriliklar1 oldugunu belirtmek gerekir. Sadik Karamustafa, Tiirk grafik tasarim tarihini Cumhuriyetin ilk
grafik sanatcilarindan Thap Hulusi Gorey’den baslatmaktadir (Akdenizli, 2008:23). Grafik tasarim tarihi ile
ilgili bilinen ilk arastirmay1 yapan Said Maden ise baslangici 1727’de Osmanli’da matbaa agan Ibrahim
Miiteferrika’ya dayandirmaktadir. Omer Durmaz (2014)'a gore ise “Gorsel tarihimizin Thap Hulusi
Gorey’den 6nceki donemi, grafik tasarim tarihimizin pre-historyasi olarak kabul edilir”. Durmaz, 1920-1970
yillar1 arasinda giintimiiz grafik tasarimlarinin onciileri diyebilecegimiz Babiali ressamlari tarafindan
yapilan kitap, dergi kapaklari, afis ve resimlemelerin “{iretim yogunlugunun azimsanamayacagini, gorsel
hafizaya ve anonim gorsel dile etkisinin yadsinamayacagini” belirtmektedir (Durmaz, 2013:19; Durmaz ve
Isli 2013:12).

Cumhuriyetin ilk donemlerine bakildiginda {iretilen ¢alismalarin halki egitme, bilgilendirme ve
yonlendirme amacini tagidigi goriilmektedir. Geng Cumhuriyetin ilk grafik sanatgilarindan fhap Hulusi
Gorey, donemin devlet kurumlar ve ticari kuruluslar icin pek ¢ok kurumsal kimlik, ilan, reklam ve afis
calismas: yapmustir (Goriintii 1-4). Gorey’in, Almanya’da aldig1 egitimin etkisiyle foto gercekgi tisluptaki
calismalari, cumhuriyetin ilk donemlerinde yeni yonetim bi¢iminin olusturmaya g¢alistigi toplumsal yapiy1
daha net yansitmasi saglamustir. Afislerindeki ¢agdas goriintimlii sik giyimli insan figiirleri, geng
cumhuriyetin bireylerine, beklenen ve istenen toplumsal diizen ve goriintii hakkinda mesaj iletmektedir.
Bununla birlikte, 1928’de Latin abecesine geciste, grafik sanatcilar tarafindan {tiretilen tiim ¢alismalarin yeni
abeceyi 6gretme ve yayginlastirma siirecine 6nemli katkilari olmustur. Bu dénemde ihap Hulusi Gorey’le
beraber Kenan Temizan, Miinif Fehim, Mithat Ozar ve Atif Tuna da birinci kusak grafik sanatcilar arasinda
onemli isimler arasindadr.

Cagdas medeniyetler seviyesine ¢ikma tilkiisiinde olan geng Tiirkiye Cumhuriyeti, egitimden sosyal
hayata, ekonomiden sanayilesmeye kadar her alanda modern Batiy1 kendine 6rnek almustir. Uretilen grafik
sanat iirtinlerinde de Batimin dogrudan oOrnek alindig: goriiliir. Bu durumun nedenleri arasmnda o
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donemlerde iilkemizde grafik sanatlar alaninda egitim veren hicbir kurumun olmamasi ve birinci kusak
grafik sanatcilarm tiim egitimlerini Bati’da almis olmalari sayilabilir. {lerleyen donemlerde Bat: etkisi devam
etmistir ancak 1950’lerde Mesut Manioglu, Selcuk Onal Fikret Akgiin ve Erkal Yavi'nin iginde bulundugu
egitimlerini Turkiye’de almis kusagin daha bilingli tirtinler verdigi goriilmektedir (GMKD 1989:14).

AMAZ

3t

AMDIRM

Goriintii 1-4: ThapHulusiGoreytarafindanyapilanafisgalismalart.

1950lerden sonra sanayilesme ve artan triin cesitliligi reklamcilik alanmi gelistirmistir. Bu
donemlerde grafik tasarim alaninda uluslararasi odiiller kazanarak sesini Tiirkiye disinda duyuran
tasarimcilarimiz olmustur. Bu tasarimcilar arasinda Anadolu kiiltirtiniin gorsel kodlarini ¢alismalarina
tasityan Mengii Ertel, tiyatro ve festival gibi kiiltiirel afisleriyle uluslararasi odiiller kazanmistir. Ertel’in
kiiltiirel miras1 kaynak alarak yaptigi calismalar arasinda mozaik dokulu “1. Istanbul Festivali” afisi
(Gortintii 5), hat ve kilim motifi sentezi “T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1” logosu (Gortintii 6) ve yine hat
sanati etkisinin goriildiigii “Deli Ibrahim” tiyatro afisi (Goriintii 7) sayilabilir. Hat sanati denildiginde latin
abecesi kullanarak 6zgiin kompozisyonlar tireten grafik sanatcisi Emin Barin ismi 6ne ¢ikmaktadir (Goriintii
8, 9). Latin abecesine uyarladig1 hat sanatina ¢agdas bir kimlik kazandiran Barinin “Amacim ...hat sanatinin
ve yaraticiiginin olusturdugu bir geleneksel mirasin temel ilkelerinin, Latin harfleriyle de yasatilacagi
gosteren bir mesaj iletmekti” (Turan, 2007:44) sozleri kiiltiirel gegmisin ¢agdas yorumlara her zaman agik
oldugunun gostergesidir.

b

o T.C. ;
KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
Gortintti 5: MengtiErtel, Gortintti 6: MengtiErtel, “T.C. Gortintti 7: MengtiErtel, “Deli
“1. Istanbul Festivali” afisi. KiltirveTurizmBakanlhig1” logosu. Ibrahim” tiyatroafisi.

Gortintii 8: EminBarin, “Allah”, Goriintii 9: EminBarin, “ Atatiirk”,

Latin abecesiyle hat ¢alismasi. Latin abecesiyle hat ¢alismasi.
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Dede Korkut, Hacivat-Karagoz (Goriintii 10) ve Nasrettin Hoca gibi Tirk kiiltiirtine malolmus
karakterleri modern bir yaklasimla yeniden yorumlayan Yurdaer Altintas, afis calismalarinda da igerik
baglaminda Anadolu motif ve imgelerinden yararlanmistir (Goriintii 11). Uluslararas1 anlamda tanman
isimlerden Biilent Erkmen, Sadik Karamustafa ve Savas Cekig tasarim stireclerinde amaca yonelik ¢oziimler
tireten gorsel dil cesitliligine sahiptirler. Grafik tasarimcisi Biilent Erkmen’in “Istanbul as feltby”
Uluslararasi Sergisi igin yaptig1 afis Istanbul’u bir labirente benzetilirken, hat sanatinda kullamilan kufi yazi
bicimine de génderme yapmaktadir (Goriintii 12). “Akli Havada” tiyatro oyunu icin yaptig: afiste Savas
Cekig, minyatiir sanatini esin kaynag olarak kullanmistir (Goriintii 13).

KENT OYUNCULARI

¥

Gortintti 10: YurdaerAltintas, Karagoz Oyunlar / Gortintii 11: YurdaerAltintas, “Ben
“Biiyiik evlenme” oyunu icin resimleme. Anadolu” tiyatrooyunafisi.

i

I.II.I
ch

Gorunti 12: BiilentErkmen, Gorunti 13: SavasCekig
“Istanbul” afisi. “AkliHavada” tiyatrooyunafisi.

7. Giiniimiiz Tiirk Gorsel Iletisim Tasarimi ve Kiiltiirel Degerlerimiz

Gelisen teknolojiler giinimiizde gorsel iletisim tasarimcilari igin olduk¢a genis imkanlar
saglamaktadir. Internet, tasarimcilarin sayisiz kaynaga ulasabilmesini, diinyanin dort bir kosesinden farkl
tasarim ¢oziimlerini inceleyebilmesini saglamaktadir. Bu durum her ne kadar taklit islerin fazlalasmasina
neden olsa da farkl kiiltiirlerin ve gorsel dillerin birbirleriyle etkilesime ge¢mesi agisindan onemlidir. Diger
yandan hizla gelisen ve gesitlenen grafik, animasyon, video ve modelleme programlar: tasarimcilara
yaraticiliklarini ortaya ¢ikarma konusunda daha genis olanaklar sunmaktadir.

Glintimtizde geng kusak tasarimcilarimizin deger gormek icin farkli ve 6zgiin olmak gerektigi
konusunda daha bilingli olmalar1 onlari, zengin kiltiiriirel miras1 kaynak olarak kullanmaya tesvik
etmektedir. Ornegin, cesitli alanlarda kavram ve igerik etkilesimi giiglii, bicimsel olarak 6zgiin ¢oziimler
ireten Geray Gencer, Anadolu kiiltiirtinii kitschlegtirmeden cagdas bir gorsel dille yorumlayan geng nesil
bir tasarimcidir. Gencer’in Tiirk Halk Miizigi sanat¢isi Neset Ertas'm 50. sanat yilinda gergeklestirilen
etkilikler igin trettigi yaziytizii (typeface), logo ve afis ¢alismalari, hem tilkemizde hem de uluslararas:
Olgekte pek c¢ok odiile layik goriilmiistiir (Gortintti 14-17). Bu proje i¢in Gencer, ilhamini Anadolu kilim
motiflerinin gorsel mirasindan alan ‘Bozkir Type” adini verdigi geometrik bir yaziyiizii tasarlamistir. Ttim
bu calisma serisinde kiiltiirel kod niteliginde kullandig: renkler de Anadolu kilimlerinde siklikla kullanilan
tonlardan secilmistir.
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Figure 14: GerayGenger, Figure 15: GerayGenger, Neset Figure 16: GerayGenger, Neset Figure 17: GerayGenger, Neset
“Bozkir Type”. Ertas 50. Sanat y1l1 logosu. Ertas 50. Sanat y1il1 afisi. Ertas 50. Sanat y1il1 afisi.

Ulkemizde hareketli grafik, animasyon ve gorsel efekt alaninda kendini yetistirmis pek gok tasarimci
bulunmaktadir. Bu tasarimcilar icinde genellikle tarih tizerine animasyon calismalar:1 yapan Ugur Erbas,
kendine has gorsel diliyle dikkat cekmektedir. Animasyon ve gorsel efekt alaninda pek ¢ok odiilleri bulunan
Ugur Erbas ¢alisma stirecinde, “tarihi derinlemesine arastirmasinin 6nemli bir yeri oldugunu, programlara
(Maya, AfterEffects, Cinema 4D gibi modelleme ve gorsel efect programlari) tam olarak hakim olmaya gerek
duymadigmi, bir programin ¢oziilmesi ve  kullanilmasmna o kadar odaklanmadigini”
(http:/ /mediaworkshop. neu.edu.tr/?p=11) belirtmesi basarisinin asil kaynagmnin yaraticiigi ve zekasiyla
cagdas yorumlar getirdigi kiiltiirel oriintiiler oldugunu gostermektedir. Erbas'in TRT icin hazirladig:
Ramazan Bayrami (Gortinti 18) ve Kurban Bayrami (Gortintti 19) kutlama animasyonlar1 eski bayram
geleneklerimizden Karagoz ve Hacivat oyunlarina gonderme yapmaktadir. Animasyonlarda mekanlar golge
oyunlarmdaki gibi kurgulanmis, karakterler Karagoz ve Hacivat'daki gibi iki boyutlu tasfir edilmistir.

Goriintii 19: UgurErbas, hazurladlglKurbanBayramlkutlamanrnasyonu, TRT.

Erbas'in diger énemli ¢alismalar: arasinda, kompozitdr Can Atilla'nin Osmanli Uglemesi icin yaptig
animasyonlar sayilabilir. Tasarimci, tiglemeyi olusturan "Cariyeler ve Geceler", "1453 - Sultanlar Askina" ve
"Ask-1 Hiirrem" adli albtimlerin video kliplerini 3D animasyonla yapmustir (Gortintti 20-21). Animasyonlar,
Osmanli donemini, 151k, renk, doku ve hareket gibi tasarim unsurlarin: etkili bigimde kullanarak biiytilii bir
gorsellik icinde sunmaktadir. Bu anlamada Erbasin calismalarinin sadece goriintii tasarimindan ibaret
olmadigini; ses, hareket ve zaman gibi unsurlarin da tasarim siirecine dahil oldugu ¢ok boyutluluk 6zelligi
tasidigini belirtmek gerekir.
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Gortintii 21: UgurErbas, "1453 - SultanlarAskina" klibii¢inanimasyon.

Gorsel iletisim tasarimi kapsamina giren diger bir alan da resimlemedir (illiistrasyon). Ulkemizde
gecmisten giintimtiize ¢ok sayida nitelikli resimleme 6rnekleri bulunmaktadir. Yeni nesil tasarimcilarimiz da
resimleme kunusunda oldukga basarili sonuglar elde etmektedir. Kiiltiirel degerlerimizden yola cikarak
Ozgiin yorumlara ulasan Murat Palta birbirleriyle hi¢ baglantis1 olmayan iki konuyu birlestirdigi bitirme
projesiyle kiiresel olcekte ilgi ¢ekmeyi basarmustir. Palta, kiilt sinema filmlerinin sahnelerini, minyatiir
teknigiyle yeniden yorumlamistir (Goriintii 22-24). Kokenleri M.O. 2. yy’da Misir papiriislerine kadar
dayanan minyatiir, Dogu ve Bati diinyasinda eskiden beri kullanilan bir resimleme sanatidir. Tiirklerin de
geleneksel kitap resimleme sanati olan minyatiiriin, Bat1 kiiltiirtiniin {irtinti olan sinema sahneleriyle
etkilesime ge¢cmesinden oldukga farkli bir sentez ortaya ¢ikmustir.

Goriintii 22: Murat Palta, “Star Gortintti 23: Murat Palta, “Baba” Gortiintii 24: Murat Palta, “Kill Bill”
Wars” filmininminyattiryorumu.  filmininminyatiryorumu. filmininminyatiiryorumu.

Ulkemizde hat, tezhip, miinyatiir gibi geleneksel sanatlar yasatilmaya ¢aligilmaktadir. Fakat gorsel
iletisim tasarimi agisindan esas olan bu tiir geleneksel sanatlari, glintimtiiziin bir tasarim probleminde sadece
doku ve siis amagli degil islevsel bir ¢oziimiin pargasi olarak kullanabilmektir. iran, Japonya, Cin gibi
iilkeler geleneksel sanatlarmi ¢agdas problemlere ¢oziim getirebilecek sekilde uyarlayabildikleri ve gorsel
iletisim tasarimu tirtinlerinde nostaljiden 6te gorevler atfedebildikleri i¢in tasarim diinyasinda saygin yerlere
sahiptirler.

8. Kiiltiirel Mirasla Tiirk Gorsel Iletisim Tasarim1 Arasinda Kurulamayan Bag

Ytizyillar igerisinde nesiller boyu sagaltilarak olusturulan kiiltiir, toplumu sekillendiren, ona kimlik
kazandiran, yasayis ve diisliniis bigimini yonlendiren giiglii bir olgudur. “Kiiltiirler arasi calismalar
vasitasiyla elde edilen ve Tiirk kiiltiirtiniin Bat1 kiiltiirtinden farkliliklarini gosteren c¢ok sayida deger
calismas1 mevcuttur (Hofstede, 1980; Hofstede, 2001; Schwarzt, 1992)” (Erkenekli, 2013:161). Tiirk toplumu
kiiltiirel mirasin1 gorsel iletisim tasarimi tirtinlerine yeterince yansitamamustir. Said Maden (1999), Tiirk
toplumunun {izerine sanatmi insa edebilecegi bir gelenegi ve mirasi olmadigina dair Tiirk sanat
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gevrelerindeki yanhis kaninin grafik tasarimda da siirdirildigint belirterek  “Polonya ve Japon
tasarimlarinda oldugu gibi geleneksel bigimlerin kuvvetli yonlerini giincel duyarhiligin icine yedirmek, egsiz
bir kimlik olusturmak yerine yerel kaynaklarimiza arkamizi dondiik ve Tiirk grafik sanati Batili hazir kalip
icinde yogruldu” elestirisini yapmaktadir.

Gilintimtiizde Bat1 kiiltiirtinden ithal edilen kavramlar ve bicimsel yaklasimlar Tiirkiye'de tiretilen
gorsel iletisim tasarimi iirtinlerinde halen etkisini siirdiirmektedir. Bugiine gelene kadar Kkiiltiirel
degerlerimizi yansitan, yerel ve kendimize 6zgii gorsel tasarim tirtinleri veren tasarimcilarimiz olmustur.
Fakat bu ¢abalar bireysel diizeyde kalmis ve genel bir tavir olarak yayilmamistir. Bunun nedenleri arasinda
kiiresellesme ve baskin kiiltiirlerin gorsel dile etkileri gibi unsurlarla beraber Tiirkiye’'deki gorsel iletisim
tasarmmi alaninda tiretim yapan tasarimci ve egitimcilerin konuya yeterli ilgiyi gdstermemeleri de sayilabilir.

Akademisyen ve grafik tasarimct Fuat Akdenizli, ge¢miste ve giintimiizde Turk grafik tasariminda
ulusal iislubun izlerini siirdiigii“1960 Sonrasi Tiirk Grafik Tasariminda Ulusal Uslup Sorunsali” baslikli
sanatta yeterlik tezinde onemli tasarimcilarin ve egitimcilerin kiiltiirel degerlerimizin gorsel iletisim
tasarimina yansimasi konusundaki goriisleri yer almaktadir. Akdenizli (2008:145) arastirmasindaki
bulgularin, “...halen iiretim yapmakta olan ve basarili kabul edilen pek cok tasarime ve egitimcide, ulusal
bir {isluba sahip olmak ile ilgili bir kaygimn, boyle bir tislubu olusfurmaya yetecek diizeyde bulunmadig:
yoniinde sonuglar verdigini” belirtmektedir. Aslinda baz: tasarimci ve egitimcilerin, kiiltiirel degerlerin bir
tasarim {tslubu olarak kullanilmasina olumsuz bakmalarinin sebebi gorsel iletisim tasarimimin dogasinda
olan bazi unsurlara dayanmaktadir. Gorsel iletisim tasarimi acisindan hayati nokta, tasarim probleminin
baglamidir. Gorsel iletisim tasarimcisi ele aldigi bir tasarim problemini icerige ve isleve uygun olarak
¢oziimleme amacini tasir. Bu nedenle tasarimciyr yonlendiren kisisel tercihleri degil mesaji hedef kitleye
dogru gorsel kodlarla ulastirma gorevidir. Bu anlamda tasarima bir problem olarak yaklasip, igerige uygun
coziimler aramak genel bir ilke olarak kabul gérmektedir. Ornegin, eger tasarlanan gorsel iletisim tasarimi
tirtinii igerik anlaminda kiiresel bir ileti tasiyorsa ve hedef kitlesi farkli kiiltiirlerden, farkli cografyalardan
insanlar1 kapsayacak kadar genisse tasarim ¢oziimiiniin daha evrensel sembol ve imgelerle yapilmasi
dogaldir. Diger yandan hedef kitlesi her dilden ve kiiltiirden insan1 kapsayacak kadar genis olgekte olup
yerel Ogeler temel alinarak ¢oziilmiis gorsel iletisim tasarimi tirtinlerinin oldugu da yadsinamaz. 1968
Meksika Olimpiyatlar i¢in basta logo ve piktogram seti olmak tizere tasarlanan tiim gevresel grafik tasarim
irtinlerinin temel kavramu yerel kiiltiir 6geleridir. LanceWyman tarafindan tasarlanan logo (Goriintii 25) ve
piktogramlarda (Goriintii 26) Antik Aztek, Maya Uygarliklarma génderme yapan tekrarlanan gizgiler ve
Meksika halk sanatina kullanilan canli renkler kullanilmistir. Bu baglamda yerel kiiltiir kodlarindan yola
cikilarak evrensel gorsel iletisim tasarimui tirtinleri ortaya konabilir.

e

00

Goriintii 25: Lance Wyman, Goriintii 26: Lance Wyman, 1968

MeksikaOlimpiyatlariPiktogramlari.
1968 MeksikaOlimpiyatlariLogosu.

Tiirkiye’deki sanat ve tasarim ile ilgili olarak; Batidaki siireclerden ge¢gmedigi, drnegin Ronesans
yasamadigl gortisit hakimdir. Hem gorsel iletisim tasarimi hem de diger gorsel sanatlar baglaminda
baslangi¢ olarak Cumhuriyet’in ilk donemlerinin gosterilmesi, ge¢misin yeterince birikim saglayacak olgtide
olmadigr ¢ikarimina neden olmaktadir. Diger yandan her kiiltiirtin degisim-doniisiim yolu farklidir. Bati
sanat ve tasarimmin ulastigl nokta gecirdigi evreler sonucudur. Bu evrelerin her iilkede ayni sekilde ve
diizlemde ilerlemedigi agiktir. Bu anlamda Japonya, iran, Polonya ve Meksika'nin tasarim ¢oziimlerinde
ulastiklar1 ulusal karakter tamamiyle ge¢mis kiiltiirlerini kaynak olarak etkili kullanabilmelerinden
gelmektedir. Bu iilkeler, yerel degerlerden yola gikarak evrensel bir deger olusturmay1 basarabilmislerdir.
Bizim de ayni sekilde bugiine gelene dek decirdigimiz evreleri titizlikle arastirarak, igsellestirerek ve
yorumlayarak, karakterli ve cagdas ¢oziimler iiretebilmemiz miimkiin olabilir. Omer Durmaz da kendi
grafik tasarim tarihimizi olusturmamiz gerektigine dikkat ¢ekmektedir. “Avrupa-Amerika modernizminin
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ve postmodernizminin {ist soylemleri; grafik tasarim tarihindeki ayricalikli ve 6nyargili bilginin kokenlerini
olusturmakta ve Bati'daki gelismeler tasarim tarihi iiretimi igin kistas olmakta... Oysa Tiirkiye'nin kendi
dinamiklerinden, gorsel kiiltiir ve iletisim tarihinden hareketle kendi grafik tasarim tarihini yazmasi
gerekiyor” (Durmaz, 2014).

9. Kiiltiirel Mirasdan Beslenen Tiirk Gorsel letisim Tasariminin Ulkemize Kazandiracag: Giig

Kendi kilttirtinti kaynak olarak kullanarak olusturulan farkli bir gorsel dil, kuskusuz, kiiresel
Olgekte Tirkiyenin tasarim alaninda o6ne ¢ikmasini saglayacaktir. Fakat gorsel dilimizde gelenekselden
cagdasa evrilmis bir 6zgiin yapmin kazanimlari ¢ok daha fazla olabilir. Gorsel iletisim tasarimiyla
yakalayabilecegimiz bu boyut tilkemizin “yumusak giiciine (softpower)” katki saglayacaktir. 1990’da Joseph
Nye tarafindan ortaya atilan bir kavram olan “yumusak gii¢”iin farkli boyutlar1 arasinda kiiltiir tasicisi
olarak sanat ve tasarim da bulunmaktadir. Bir tilkenin kiltiirel degerleri diger toplumlar icin gekici hale
geliyorsa ve benimseniyorsa yumusak giicii etkili olarak kullanabiliyor demektir. icinde bulundugumuz
gorsel cagda baskin kiiltiirler, degerlerini tiim diinyaya gorsel imgelerle yaymakta ve kiiltiirlerinin bir cazibe
unsuru olarak goriinmesini, takip ve taklit edilmesini saglamaktadir. Bu anlamda “yumusak gii¢” unsurlari
icine kdlttirel degerleri yansitan gorsel iletisim tasarimi tirtinleri de girmektedir. Manga ve animeler
sayesinde Japon kiiltiir ve degerlerinin tiim diinyaya yayilmasi, Japonya'y1 bir cazibe merkezi haline
getirmesi iyi bir yumusak gii¢ uygulama ¢rnegidir.

Sonug

Yiizyillar igerisinde nesiller boyu sagaltilarak olusturulan kiiltiir, toplumu sekillendiren, ona kimlik
kazandiran, yasayis ve diistiniis bi¢cimini yonlendiren gticlii bir olgudur. Ttim hayatimizda bu denli etkili
olan bir olgu Tiirkiye’de tasarim {iretimlerini ancak belli bir 6l¢ekte etkilemektedir. Hem ge¢miste hem de
glinimiizde yerelden yola ¢ikarak evrensele ulagsmis basarili tasarimcilarimizin ¢abalari bireysel diizeyde
kalmis genel bir tavir olarak benimsenmemistir.

Sahip olunan engin kiiltiirel mirasa ragmen Tiirk gorsel iletisim tasarimi tirtinlerinin genelinde bat1
etkili tasarim ¢oztimlerinin goriilmesi ve belirli bir tasarim karakteri olusturulamamasinin nedenleri
arasinda, kimi zaman kiiltiirel mirasla ilgili bilgi eksikliginden, kimi zaman Bat1 gorsel kiiltiirtiniin actig1
bilinen yollar tercih etmekten, kimi zamansa folklorik 6gelerin tasarimi kitschlestirecegi kaygisiyla Tiirk
kiiltiirtine atif yapmaktan kaginmak sayilabilir. Diger yandan tilkemizdeki gorsel iletisim tasarimi egitiminin
her kurumda ayni kalitede verilememesi, teknolojiyi kullanmadaki yetersizlikler, alan ile ilgili kuramsal
bilgi eksikligi, tasarimcmin etik ve sosyal konularda tasimasi gereken sorumluluklarin net olarak
kavranamamas: gibi problemler de gozardi edilemez. En 6nemli nedenlerden biri de baglama yonelik
tasarim ¢dziimii iiretmenin yanlis yorumlanmasindan ileri gelmektedir. Bu anlamda, icerik baglaminda
evrensel semboller kullanmak ile diger kiiltiirlerden ithal kavramlar ve bicimler tizerinden tasarim
coztimleri iiretmek arasindaki farki dikkatli degerlendirmek gerekmektedir. fletisim kurma islevini yerine
getirebilmesi icin gorsel iletisim tasarimi triinlerinde evrensel sembollerin kullanilmas: dogru bir
yaklasimdir fakat asil hedef yerel degerler temel alinarak evrensele ulasabilecek nitelikte imgeler
iretebilmek olmalidir.

Gecmisten, geleneklerden, gorsel kiiltiir mirasindan beslenmek, onlar1 geleneksel sanatlarda oldugu
gibi aynen kullanmak anlamina gelmez. Tasarimda tarihten referans alinarak yeni gorsel c¢oztimler
tiretebilmek veya varolan bicimden yeni sentezlere ulagsabilmek gerekmektedir. Gorsel mirastan varolan bir
bicim kullanilacaksa baglam ve icerigine uygun kullanilmalidir. Bu anlamda baglamindan koparilarak yerli
yersiz kullanilan imgeler tasarimi kitschlestirir. Bu tiir kullanimlar toplumsal bellegimize yoz begeniler
olarak yerleserek gorsel kiiltiire zarar verir. Gorsel iletisim tasariminda genel bir ilke olarak kullanilan her
tasarim unsurunun bir amaci ve islevi olmalidir. Bu nedenle tasarimi etnik ve yerel gostermek adina islevi
olmayan geleneksel dokular, yiizeyler veya bicimler kullanmak pastisten Gteye gitmeyen kitsch sonuglar
verir. Esas olan geleneksel kiiltiir ve birikiminden yola ¢ikarak cagdas sentezlere ulasmak; kimlikli ve 6zgiin
anlatim bicimleriyle evrensele uzanabilmektir. Gorsel iletisim tasariminda 6zgiin bir dil yakalamak icin en
iyi ¢ikis noktasi yine kendine 6zgii kiiltiiriin zengin mirasidir. Tiirk kiiltiirel degerlerinin ve gorsel
mirasinin, gorsel iletisim tasarimui tirtinleriyle yerelden evrensele yayilmasi, hem tasarim diinyasinda saygin
bir yer edinmemizi saglayacak hem de tilkemizin yumusak gticiine fayda saglayacaktir.
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