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BiR IDAM MAHKUMUNUN SON GUNU
THE LAST DAY OF A CONDEMNED MAN

Halil AYTEKIN"
Oz
Victor Hugo, bu eserinde idam cezasina carptirilmis yirmi alti yasindaki geng bir adamin son giiniinii anlatmaktadir.
Hugo'nun diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserinde de zavalli, kimsesiz ama evrensel degerlerin savunuculugunu yapan, gelecege
yonelik hep umutlarini koruyan bir insan resmedilir. Romanin baskahramani ilerde adin1 duyuracagy Sefiller adl1 eserinin tam anlamiyla
sefillerinden birisidir. Zira Hugo, sefil sifatin1 ilk kez bu romanda kullanmustir. Eserde betimlenen kahraman, insanlik komedyasimun bir
figtirtidtir. Anlatimin birinci tekil sahis agzindan yapilmas: da esere ayr1 bir 6zellik katmistir. Kahramanmin neyle suglandigimi
bilmiyoruz. Bu trajik dykiide Idama mahkum edilmis bir kurbanin yasadiklari, aklindan ve yiireginden gecirdikleri cok duygusal bir
sekilde anlatilmaktadir. “Mahktm-anlatic1!”nin agzindan ‘i¢ bakis acisi’ ile yazilmis roman, idam mahktmunun hayatmn son yirmi
dort saatini yazdig: giinliik izlenimi vermektedir. Bu giinliik igerisinde mahktim, davanin basindan itibaren infaz anina kadar yasadigs,
korku dolu anlari anlatmaktadir. idam cezasi ve giyotinin igrenc diisiincesi kisa zamanda adeta aklii kemiren bir kurtcuga
dontismiistiir. Bu can gekisen diistinceler tutanaginda, durmadan yogunlasan acilarda, bir idam mahktimunun zihinsel otopsisinde
insanliga 6nemli mesajlar verilmeye calisilmaktadir. Okuyucu, bu kisinin ne adin bilir ne de islemis oldugu sucunu bilir. Sadece “Ben
gercek bir cinayet islemis, kan dokmiis olan sefil adam, ben”, diye bahseder. Hugo, doneminin adalet anlayisini, hapishanelerdeki
insanlikdis1 uygulamalar: betimleyerek Fransiz toplumunu duyarli kilmaya calisir. Idam mahkdmunun hem ruh halini, hem de onun
diistincelerini, en kiiciik zaman biriminde, adeta saniyelerin saatlere déniistiigii zamansal boyut icinde duydugu 1zdiraplarini, maruz
kaldig1 ahlaki ve fiziki ¢okiintiilerini trajik sekilde aktarmak ister.

Anahtar Kelimeler: Victor Hugo, idam, Giyotin, Hukuk, Sug¢, Mahkam.

Abstract

In his work, Hugo talks about the last day of a twenty-six year old condemned man. As in other works, in this work also he
depicts a man who is poor and lonely but defends the universal values and who has still hopes for the future. In this work his major
character is exactly one of the miserable man of the work named "Les Misérables" that he will later published in the future. Because
Hugo has used the adjective of miserable for the first time in this novel. The hero who is portrayed in the work is a figure a humanity
comedy. The use of the first person narrator in the narration has added a distinctive feature to the work. We don't know what the hero
is accused of. In this tragic story, the experiences of a condemned man and the thoughts that go through his mind are narrated by the
author "convict-narrator". This novel which is written with an internal point of view gives a diary impression that a condemned man
wrote the last 24 hours of his life. In this diary the convict tells the fearful moments that he has experienced from the beginning of the
case until its end. The terrible thought of the supreme punishment and the guillotine has almost turned into a grub who has been
gnawing his mind. In this record of thoughts who are dying in agony, in an endless anguish, in a condemned man's mind autopsy,
Hugo tries to give important messages to human being. The reader knows neither his name nor his crime. He mentions just "I am a real
murderer, a miserable man who has shed blood, me". The author tries to make French society sensitive by describing the sense of the
justice in the period and the inhuman practices in the prisons. He wants to convey tragically both the mood of the condemned man and
his thoughts, his sufferings in the shortest unit of time, in the temporal dimension where the seconds turn into hours, and the moral and
physical collapses he has suffered.
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GIRIS

Victor Hugo'nun ¢ok geng yasta, heniiz yirmi alt1 yasindayken kaleme aldig1 Bir Idam Mahkimunun
Son Giinii adli eserinin, donemin kosullar1 gz ontine alindiginda, dile getirdigi konu itibariyle 6nemli bir
misyon tstlendigini soyleyebiliriz. Eserin yayimlanma tarihi olan 1829 Fransa tarihi agisindan oldukca
hareketli bir dsneme rastlamaktadir. 1789'da gerceklesen Fransiz htilalini diistiniirsek, Fransiz toplumunun
btiytik bir degisim ve dontisim gegirdigi yillar oldugunu gortirtiz. Eserin yazildig: tarihlerde Fransa halki
boylesi buiytiik bir ihtilalin getirmis oldugu alt tist oluslari, hentiz hazmedememisken, 1830’da gerceklesecek
olan devrimin yeni sancilarim cekmektedir. Iste Victor Hugo bu eserinde bir idam mahk@imunun son
ginini betimlerken, Fransa tarihinde “devrimlerin yok edemedigi kaide” olarak nitelendirdigi giyotini
dolayisiyla idam cezasina kars: tepkisini, bu oldukca duygulu ve diistindiirtici 6ykii araciligryla vermeye
calismustir. Eser, idam cezasina kars1 adeta bir manifesto 6zelligi gostermektedir. Glintimtizde bircok tilkede
idam cezas1 uygulanirken, Hugo'nun bunu XIX. Yiizyiln ilk yarisinda dile getirmis olmasi ¢ok anlamlidir.
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Bir idam mahkiimunun son giinii, icerdigi mesaj bakimindan basarili olmustur. Bazi tilkelerin bu insanlik dis1
uygulamay1 kaldirmalarinda Victor Hugo'nun baslattigi idam karsiti miicadelesinin etkili oldugunu
soyleyebiliriz. Ne acidir ki, Hugo'nun idam karsitlig1 Fransa’da ¢ok ¢abuk karsiligini bulmamis ancak 1981
yilinda idam cezasina son verilmistir.

1.Bir Idam Mahktimunun Son Giiniiniin Zihinsel ve Psikolojik Otopsisi

Victor Hugo'yu bu eseri yazmaya iten en énemli olay, onun bir giin Paris’te bir idam mahktmunun
infazina tanuk olmasidir. Gordiigii manzara karsisinda gozlerine inanamamis olan yazar, o andan itibaren bu
cezanin kaldirilmasini kendisine bir gorev saymistir. Ona gore bir insan1 yok etme gticti Tanr1'ya 6zgudiir.
Insanoglunun yarattig1 bu vahset sahnesini yikmak, onun yerine daha medeni tedbirler almak gerektigini
savunur. Zaten bir tiir iskence olarak gordiigi idam cezasi, onun yillardir kafasini mesgul etmekteydi.
Inanilmaz bir merakla 1820’den beri liim cezasi {izerine belgeler toplar. Eserinde, mahktimun adsizig1,
isledigi su¢ hakkinda kesin bilgilerin olmayisi, okuyucunun kimlik saptama isini kolaylastiran bir faktordiir.
Yazarin, romaninin siyasi tebligini tam olarak anlamasi ve onu 6liim cezasimna kars: belirgin bir savunma
sdylevi formu altinda gelistirmesi icin stiphesiz 1832 tarihli 6ns6zii beklemek gerekecekti (Milner et Pichois,
1996, 357).

Bu diistinceler 1s1§inda, Hugo, cinayetin seyrini sucunu bile bildirmedigi bir mahktim yaratarak,
onun yasadiklarmi, duygu ve diistincelerini adim adim anlatmaya calisir. Mahkdm son giintinii kaleme
almakla beraber, bunun bes haftadan beri devam eden bir siire¢ oldugunu ve her giin biraz daha artan bir
siddetle beynini kemirdigini ifade etmektedir. Dustindiigii tek sey, o kanli sonla bitecek korkung and.
Saplantiya dontismiis bu distincenin agirligr altinda eziliyordu. Bu durum psikoloji ilminde obsessive-
compulsive olarak tanimlanan bir tiir diistinme ve davranis bozuklugudur. "Obsessif bir kisi, kafasina
takilan bir fikirden kurtulamaz, fikir kafasinda siirekli tekrar eder, bir nevi diisiince saplantisi olusur. Belirli
bir sarkiy1 hi¢ istemediginiz halde stirekli zihninizde tekrar ettiginiz anlar oldu mu? Bu durumun asir1
derecesi obsessifligi ifade eder. Kisi belirli bir davranisi yapmaktan kendini alitkoyamiyorsa ve belirli bir
davranis1 yapmaya saplanip kalmissa, o kisiye kompalsif adi verilir. Bu ikisi, yani bir diisiinceye veya
davranisa saplanma cogu kez birarada ortaya ¢ikar"(Ciiceloglu, 2010, 443). Hugo'nun kahramani
mahkimun bir yanda bedeni bir hiicrede prangaya vurulmusken, diger yanda bir tek dustinceye
hapsedilmis ruhunu, tek bir gercegin korkusu sarmisti. Kafasinda tek bir diistince, tek bir yarg: vards; idama
mahktm olmak! Iste onun agzindan hissettikleri:

Ne yaparsam yapayim, bu igreng diistince hep burada yammdan uzaklasmayan, kursundan bir hayalet

Qibi; yapayalmz ve kiskang; benim gibi bir sefil insamn biitiin hayallerini, mutluluklarim altiist ediyor,

go0zlerimi kapamak ya da bagum cevirmek istedigimde, buz gibi elleriyle beni sarsiyor. Ruhumun ondan

kurtulmak i¢in siimabilecegi biitiin bicimlere giriyor, bana séylenen her séze korkung bir nakarat gibi
kariswyor, hiicremin igreng demir parmakliklarina benimle birlikte yapisiyor, uyamk oldugum zaman

Qoziimiin oniinden gitmiyor, ¢irpinmalarla dolu uykumu kolluyor ve diislerimde bir bicak biciminde

bana goriiniiyor(Hugo, 2017, 62).

[dam cezasimin ‘anlatic-mahktmun’ kafasinda bir takinak haline donusttigii actkca ortadadir.
Zaman daraldik¢a mahktimun biitiin benligi degisime ugruyor, tim kurtulma garelerine ragmen caresizlik
icinde kivraniyordu. Bu ifadelerin icerigi disinda dikkatimizi ¢ceken bir diger yani ise; anlatimin monolog
seklinde olmasi, anlatict kahramanin muhatabinin yine kendisi olmasidir. Bu tiir yazilarin sagladig: kolaylik,
anlaticinin  kendini ifade ederken hissettiklerini ve duygularmi tiim canliigtyla aktarmasma imkan
vermesidir. "Bir romanda, bir kisi tarafindan eserin igindeki bir baska kisiye hitabedilmis uzun direkt
konusma olarak adlandirilan diyalogun”(Rey, 1992, 86) tersine, bu eserde, yazar bir baska edebi form olan
monologa yer vermistir. Monolog, simdiki an1 anlatmaya yonelik ifade tarzidir. "Gitgide, anilari, diisleri,
projeleri, hisleri stirekli karistiran, diistincenin en gizli yanimn agiklayan ve durmaksizin devam eden sessiz
bir kurtcuga 6zgii dildir. ‘Biling akimi1” diye adlandirilan stireklilik, bir anlati krizi baslatan bu formun bizzat
nedenidir, ¢iinkii fikir ortakliklarimin rastlantisi, en azindan kuramsal olarak bir anlattmin diizenlemesinin
yerini alir. Bir anlati 6nermek yerine, romanci dolaysiz sekilde bir biling ¢ikisinin yolunu agar. Kendi
kendine konusan kahraman, ge¢mis bir olay1 anlatmaz: mevcut an1 yasar, ayn1 zamanda kelimeler belli bir
mantik Slgiistine birbirine baglanir. O, bir kelime ve hayal selidir ki ortasinda okuyucu bazen kendisini
bulmakta zorluk ceker. Genellikle, stylemek gerekir ki romancinin anlatmaktan kagmndig: hikayeyi,
kronolojik diizen icerisinde kendi kendine anlatma duygusuna kapilir"(Raimond, 1989, 151). Iste o
anlatimlardan biri daha:

Giizel bir agustos sabahwydi. Ug giin dnce baglanmist davama; bu ti¢ giinden beri, her sabah, benim adim

ve isledigim sug, bir lesin cevresine toplanms kargalar gibi, oturum salonunun sandalyelerinde

stralanmus dinleyici yigimimi ¢ekiyordu; bu ti¢ giinden beri, yargiglar, tamklar, avukatlar, savcilar, bir
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oyun oynar gibi, bazen giiliing ve acayip bazen de icler acist bir bicimde, ama her zaman igin insan

iirkiiten goriiniigleriyle niimden gecip gidiyordu. Ilk iki gece, kaygt ve korkudan uyuyamamistim, ama

sonunda ticiincii Qece, sikinti ve yorgunluk uyumami saglamisti. Gece yarisi, juri tiyelerini
tartisirlarken birakmistim. Beni hiicremdeki samanlarin iistiine yatirmuslardi ve orada, hemencecik

derin bir uykuya, bir unutus uykusuna dalmigtim (63).

Hugo, yazma tarzinda mektupla yazma cesidini benimsemiyor. Tamamuyla hikdyeye dayanan
romani da reddediyor. Onun istedigi dram, romanda hayale dayanan vaka, gercek ve gesitli tablolar halinde,
hayatin gercek olaylar: gibi gecmeli; kitap, ele alinacak sahnelere gore boliinmeli; bu uzun dramda tasvirler,
dekor ve elbiselerin yerini tutmali; roman kisileri kendilerini, kendi baslarina anlatabilmeli, ¢ok ve cesitli
calismalariyla eserdeki ana diistincenin biittin bigimlerini ortaya koyabilmeli (Bellessort, 1959, 76).

Her bir saat, her bir dakika mahktimu degisik ruh hallerine sokuyor, kaygi, korku, sikint: icerisinde
kendisini tamamen bogulmus hissediyordu. Ug giinden beri devam eden davasi onu yorgun diistirmiistii.
Mahkumun yukardaki psikolojisine 6zgii ctimlelerinin disinda XIX. yiizyil mahkemeleri avukat, yargig,
savcl gibi hukuk adamlari hakkinda da bir seyler hissettirilmeye calisildigr aciktir. Ozellikle mahkeme
salonunu dolduran dinleyicilerin, bir lesin cevresine toplanmis kargalara benzetilmesi ¢ok dikkat ¢ekicidir.
Insanlarin mahkemeleri izlemesi ve daha sonra da idamlik mahktimlarin infaz animi dort gozle beklemeleri,
o0 donem toplumunun eglence anlayis1 olarak insanlig1 diistinmeye sevketmelidir.

Idama mahkim!

Peki, neden olmasmn? “insanlar”, hangi kitapta okudum bilemiyorum, ama yalnizca iyi seylerden soz
eden bir kitapta, "biitiin insanlar giinii belirsiz bir 6liime mahkiimdurlar”, diye bir ciimle okumustum.
Peki, o halde, benim icin degisen ne vard: ki?

Benimle ilgili kararin aciklandig andan itibaren, kim bilir, uzun bir 6miir siirmeyi umut eden kag kisi
olmiistiir! Geng olsun, hiir ve saglikli olsun, kim bilir nicesi Gréve Meydani'nda basumn diisecegi
glinii beklerken, benden dnce diinyaya gozlerini kapamgtir! Kim bilir, su anda agik havada yiiriiyiip
soluk alan, isteklerini yapabilen nice insan benden dnce gocecek bu diyardan!(68-69).

Hugo’nun idam mahktmu hakkindaki zihinsel ve psikolojik betimlemesi oldukca carpici sekilde
devam etmektedir. Okuyucu, yazarin gengliginden itibaren idama kars: verdigi baskaldiriyr goz ontine
alarak s6z konusu ettigi idam mahkdmunu onunla kolaylikla iliskilendirebilir. Kahraman bakis agili birinci
tekil, yani ben anlatici, pozisyonu itibariyle okuyucu da, anlaticiyr yazar ile iliskilendirme duygusu
uyandirir. Oysa ‘Ben anlaticinin” yer aldig1 eserlerde kahraman her zaman i¢in yazarin yasadiklarini aktaran
bir islev {istlenmez. Butor ‘ben anlatici” hakkinda s6yle diistintir: "Unutmayalim ki anlatici okuyucunun da
temsilcisidir. Tam alarak yazarin, takdir etmek, bu tiir olaylardan zevk almak ve yararlanmak tizere yer
verdigi bakis agisidir”(1960, 76). Kahramanlarin yasadigi hikdyeye dahil olmadan sadece anlatma islevini
yerine getiren ‘Ugtincii tekil sahish anlatima’ goére, ben anlatimi bazi sinirhiliklar getirir. Ben anlatict daima
kendisinin yasadiklarmi, bildigi, duydugu ve hissettiklerini okuyucuya aktarir. Bu tiir eserler daha ¢ok
otobiyografik karakter gosterirler. Kahraman anlatici, ben diliyle konusur. Birinci tekil anlatici eserlerde,
kahraman anlatici, okuyucuyu kendine baglar ve aralarinda giiglii bir duygu transferi gerceklesir. Okuyucu,
kahramana sicaklik duyar ve onu anlamaya galisir. Raimond’un agitklamalar: bu paralelde olsa da farkl bir
duruma agiklik getirmesi bakimindan onemlidir. "Ben anlatici bir eser s6z konusuysa, goz oniinde
bulunduracagimiz iki énemli kisi durumunu ayirmak gerekir: birincisi, anlatict yazinin kahramanidir. Bu Gil
Blas'in, de la vie de Marianne, A la recherche du temps perdu, voyage au bout de la nuit'deki gibidir. Tkincisi ise;
ben diyen anlatici agikgast kahraman degildir. Sadece sahit oldugu hikayede ikincil bir rol oynar, bu
kategoriye giren eserler arasinda Balzagin Louis Lambert’i, Valéry’'nin La soirée avec Monsieur Teste, Frangois
Mauriac’in La Pharisienne, Jean Giono nun le Moulin de Pologne’i sayabiliriz"(1989, 117).

Boylesi korkung bir diistinceyle, bir ceza ve sug diisiincesiyle, bir cinayet ve 6ltiim diistincesiyle bas
basa kalmus bir insan, ne kadar saghkl diistinebilir. Tek bildigi kan gormeye susamis bir toplumun
susuzlugunu giderecek kisinin kendisi olmasidir. Yazara gore uygar diinyaya hi¢ yakismayan bir
barbarliktir bu sahne. Iste anlaticisina séylettigi bu ana 6zgii ifadeler:

Neden olmasin? Cevremdeki her sey duragan ve renksiz olsa da benim icimde kopan bir firtina, bir

catisma, bir trajedi yok muydu? Benligi savan bu saplanti, giiniin her saatindeher dninda, yepyeni bir

bicimde; infaz vakti yaklastikca daha da igreng ve daha da kanli bicimde cikmiyor mu karsima? Icinde
bulundugum bu terkedilmislik ortamuinda hissettigim siddetli ve anlamsiz her seyi neden kendime
anlatmayr denemeyeyim? Kuskusuz anlatacagim cok sey var ve omriim ne kadar kisa olursa olsun,

icinde bulundugum bu saatten son dakikama kadar onu dolduracak kaygilar, korkular ve acilarda

kalemimi asindiracak, miirekkep hokkasini bosaltacak degerde bir seyler olacaktir. Zaten bu kaygilarin
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yol actigr acilart azaltmanin yolu, onlar incelemek olacaktir ve onlar1 dile getirmek beni oyalayacaktir

(72).

Hugo’'nun ¢ok geng yaslardan itibaren idam cezasini onaylamadigini sdylemistik. Bu eser aslinda
onun diistincelerini halkin anlayabilecegi bir dille anlatmasina aracilik etmektedir. Bir anlamda kahraman,
yazarin sozclisi konumundadir. Jean Delay’in dedigi gibi: "Yazar-kahraman iliskisi, hasta ile doktor
arasindaki iliskiye benzer bir psikoloji iliskisi meydana getirir"(Bourneuf-Quellet, 1989, 166). Aslinda eserde
mahktm kahramanin psikolojisi ile digsarida 6zgiir olan yazarin psikolojisi arasinda pek fark yok gibidir.
Hugo’ya gore cezay1 verip insani yok etmek yerine, suglulari iyilestirmek gereklidir. Bu eserinde savunmaya
calistig1 sadece bir kisinin davasi degildir. O, gelecekteki tiim suglular icin gegerli olan genel ve stirekli bir
davanin savunulmasindan yanadir. S6z konusu mahktimun son giinii diissel bir hikaye olmayacak kadar
duygulu ve canli anlatilmistir. Hugo anlatilarinda bir Flaubert kadar olmasa da gozlem ve belgelere 6nem
vermistir. Bir giin Gréve meydanindan gegerken giyotinin vahsi darbesinin altinda kan birikintisindeki o ig
karartic1 diistinceyi gormiistii. O zamandan beri bir idam mahkGmunun son giiniinii hep zihninde
canlandirmaya calismus ve benliginde stirekli jandarma, cellat ve seyircilerin bagirislart yer edinmisti.
"Toulon’a gidecek kiirek mahkéimlarimi zincire vuruyorlardi. Bu ¢irkin téren, mahktimda 6yle bir tesir
yaratiyor ki giyotin bicagim esirlik zincirine tercih ettigini soyliiyor. Istegi yerine getiriliyor. Bir daha
soralim. Ne sug islemis bu adam? Sug isledigi filan yok. Bu mahk@m elinde kalem, birkag saate kadar gelip
kendisini giyotine gotiireceklerini hayalinde canlandiran Hugo'nun ta kendisidir”(Bellessort, 1959, 77).

2.Hugo'nun Yarg: Elestirisi

Victor Hugo, bu can ¢ekisen diistinceler tutanaginda, bir idam mahk@imunun zihinsel otopsisinde,
yargl kararini alanlarin sorumsuzluguna da dikkat gekmeyi ihmal etmemistir. Yargi mensuplarinin diistinen
bir basi, bir insan basini adalet terazisi adini verdikleri seye atmalar1 s6z konusu oldugunda, belki daha
insafli olacaklarim distiniir. Onlarin idam kararinin yol actig eziyetlerle dolu, inamilmaz ac1 ytiikli, o agir
duygu birikimini diistinmemis olmalarma bir anlam veremez. Bu vahsi karar1 alanlar, bir giin burada
soylediklerini okumus olurlarsa, vicdanlarmin belki bir an ruhun acisini duymaya calisacagimi diistintir.
Hugo’ya gore yargiglar, bedene hig ac1 ¢cektirmeden oldiirebilecekleri icin mutludurlar. Oysa, ruhsal acinin
yaninda bedensel acinin bir hi¢ kaldigimn akillarina asla getirmezler.

Biitiin bu yazdiklarim, bir giin baskalarina yararli olsa; idam hiikmii vermeye hazirlanan yargiglar

durdursa; suclu ya da sugsuz, zavalli insanlar: benim yasadigim 6liim acisindan kurtarsa. Ama neden,

neye yarar ki bu? Bir seyler degisir mi? Benim basim kesildikten sonra bagkalariminkini de kesmigler,

bana ne? Gergekten bu sagmaliklar diisiindiin mii? Uzerine bir kez ciktiktan sonra, idam sehpasini

yikmak miimkiin mii! Bunun bana bir yarari olacak mi, bunu sorarim ben size(73-74).

Hugo, eserinin 1832 Tarihli 6nsoziinde evrensel degerler, ahlak, yargi, din adamlar1 Fransiz toplumu
ve idarecileri hakkinda oldukg¢a uzun ve ilging acgiklamalar yapar. Bu 6nsoziin son paragrafini su garpict
ctimlelerle bitirir: "Tanrilar1 6zleyenlere, denilebilir ki, Tanr1 kalsin. Krallar1 6zleyenlere denilebilir ki, vatan
kalsin. Cellad1 6zleyenlere soylenecek bir s6z yok. Ve diizen, cellatla ortadan kalkmayacaktir; buna hig
inanmayn. Gelecekteki toplumun tavani, bu korkung anahtara sahip olmadigi icin, ¢ckmeyecektir. Uygarlik,
birbirini izleyen déntistimler dizisinden bagka bir sey degildir. O halde neye katilacaksiniz? Ceza yasasinin
degistirilmesine. Sonucta Isa’nin yumusak yasasi, kanuna girecek ve cevresini aydinlatacaktir. Suca bir
hastalik gibi bakilacak ve bu hastaligin, yargiclarimizin yerini alan doktorlari, kiireklerin yerini alan
hastaneleri olacaktir. Ozgiirliik ve saglik birlesecek. Demirin ve atesin kullanildig1 yerlere merhem ve yag
dokiilecek. Ofkeyle davranilan bu hastaya iyi yiireklilikle yaklasilacak. Bu basit ve kutsal olacak.
Daragacinin yerine hag konulacak. Hepsi bu kadar”(2017, 38-39). Ne yazik ki tarih, Hugo'nun regetesini ve
bu kadar basit dedigi teklifini anlamayanlarca yazilmistir. Nitekim bu durum onun dedigi kadar basit
olmamus ve 1981 yilina kadar idam sehpasi kurulmaya devam etmistir.

3.Hapishanede Mekan ve Zaman Boyutu

Hugo'nun yasadigi donem, insanlikdisi baski ve iskenceleriyle tarihe damgasimi vurmus bir
donemdir. Bu ytiizden yazar, bu uygulamalara karsi sesini yiikseltme, itirazin1 haykirma ihtiyaci i¢inde
diistincelerini bu romana aktarmigtir. Bir idam mahk@mu icin mekan, dogal olarak bir hapishane olmaliyda.
Yazar da buna uygun olarak okuyucusunu Bicétre hapishanenin soguk, havasiz, giinessiz rutubetli ortamina
gotiirtr. Burada Idam mahktmu diginda, prangaya vurulmus kiirek mahktimlar1 da cezalarini gekmekte
daha dogrusu iskence ve asagilik dolu uygulamalara maruz kalmaktadirlar. Yazar, basindan beri karsi
ciktig1 idam cezasini insanlikdist olarak tanimlamaktadir. Zira ona gore idam cezasi bu iskencelerin en
korkuncudur. Dénemin baskici rejimini Bicétre hapishanesindeki bir mahktimun diisiincelerine hapsetmis
ve boylelikle insanligin vicdanimi uyandirmak istemistir. Aslinda burada s6z konusu edilen idam mahktmu,
bir anlamda hapise atilmis 6zgiirltigii sembolize etmektedir. "Hapishane hayatini konu edinen romanlarin
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bircogunda, okuyucu, suclularin isledigi cezalara karsilik kapatildig: bir yer olarak hapishaneyle karsilasir.
Romancilarin hapishane imaji genellikle karanligin, sogugun, igreng koku ve gtiriimiisliigiin hakim oldugu
yeraltinda bir yerdir. O halde hapishane konulu bu romanlarin bashca hedefi, tutuklularin alikonuldugu
asagilayic1 ve insanlikdisi kosullara dikkat cekmektir (Yonten, 2017, 19). Hapishanenin sebep oldugu
yoksunluklar1 Varaut: “mekdn ve zamanin istemdisi sinirlamasi, fiziki hareket kisitlamasi, canlilar
diinyasiyla iliskinin kopmasi, 6liimiin genelde simgesel ve gercek yakinligi” (1989, 14; Aktaran: Yonten 2017,
19-20) olarak aktarmaktadir.

Hugo’'nun resmettigi idam mahkdmu saatleri saymakta ve o korkung¢ ami diisiindiikce deliye
donmektedir. Bir miiddet sonra hiicresine kahvalti isteyip istemedigini sormak tiizere gelen nobetci
gardiyandan infazin o giin olacagimi 6grenmesiyle zihnindeki hapishane algisi tamamen degisir ve yeni bir
boyut kazanr:

Yumusak giiliimsemesi, oksayici sozleri, cevreyi gozetleyen ve sevgi sagan gézleri, kalin ve iri elleriyle
bu iyi yiirekli zindanci, ete kemige biirtinmiis hapishaneydi; insana doniismiis Bicétre'in ta kendisiydi.
Cevremdeki her sey, hapishaneydi; parmakliklarin ya da kilitlerin bicimlerinin altinda oldugu gibi, her
seklin, her insan biciminin altinda, bir hapishane imgesi ¢ikiyordu karsima. Tagtan bir hapishane, bu
duvar; bu kapi, tahtadan bir hapishane; bu gardiyanlar, etten ve kemikten yapilms hapishanenin ta
kendisi. 1greng olmamn bir bicimi, bir biitiin, goriinmeyen, yart ev, yart insan, hapishane. onun
kurbanyyim ben; beni tath tath besliyor, sartp sarmaliyordu. Granit duvarlarin arasina kapatiyor, demir
kilitlerin ardina hapsediyor ve gardiyan gozleriyle gozetliyor beni. Ah! Ne zavalliyim ben! Ne
olacagim? Bana ne yapacaklar?(100)

Burada mahkumun bakisinda, diisiincesinde hapishanenin nasil bir degisime ugradigi acikca
goriilmektedir. Mahkimun goziinde, zihninde hapishane suclularin cezalarini ¢cekmek tizere kapatildig: bir
yer olmaktan ¢ikmus, ete kemige biirtinmus bir kisilige dontismistiir. Hapishanenin her yani, her objesi,
gordiigii, dokundugu her sey onun goziinde yeni bir kimlige biirinmiistiir. Adeta hapishane insani
mahk@m eden yer olmaktan ¢ikmis tam tersine insan tarafindan mahkdm edilen bir sahsiyet kazanmistir.
Nasil ki Flaubert'de tasvir genellikle kahramaninin ruh haliyle direkt bir iliski halindedir (Raimond, 1989,
159) aym sekilde bu eserde de mahkéim ile yasadigi mekan arasinda dogrudan iliski sz konusudur.
Ilerleyen zaman iginde hapishanedeki hareketlilik, gardiyanin arada gelmesi, miidiirtin gelip hatirini
sormasl bir seylerin yaklastiginin habercisi gibiydiler. Bu tiir gel gitleri ayn1 zamanda romanin ritmini
ayarlayan unsurlar olarak degerlendirebiliriz. Zaman zaman saatlerin verilmesi ise tansiyonu yiikselten
gostergelerdir.

Saat alt bugugu caldiginda, hayir bir ceyrek dnceydi hiicremin kapisi yeniden agildi.Paris Kraliyet

Mahkemesi'nin miibasir oldugunu sdyleyen bir kisi bassavcinin “Infaz, bugiin Gréve Meydani'nda

gerceklestirilecektir” dedigi resmi yaziyr okur.  Sozlerini soyle sitirdiiriiv: saat yedi bucukta

Consiergeri'ye gidecegiz. Liitfen beni izlemek liitfunda bulunur musunuz, aziz bayim?(100-102).

Eser bir idam mahk@imu icin bir giintin adeta bin yila esdeger oldugu bir siireci yaziya
aktarmaktadir. Bu bir giin icerisinde bir kronoloji izlenmekte ve saat bir, saat {i, saat alt1 bucuk gibi zamana
ozgu bilgiler verilmektedir. "Romanc1 tarafindan zaman kullanimi ve romanin okuyucusuna sunulmus
degisik okuma diizen ve ritim imkanlari, baska anlatim sekillerine gore, roman tirinii iyi
belirginlestiriyormus gibi goriuiniir... Bir zamanin akisi aslinda oncelikle gercegin yanilsamasina katki
saglar”(Rey, 1992, 125). Roman stireklilik ve hareket ihtiva eden bir anlatim tarzi oldugu i¢in, kahraman ve
olaylarlarin seyri belli bir zaman igerisinde gerceklesir. Ancak romanda herseyi soyleme miimkiin
olmadigindan yazar 6zetleme, zamanda atlama, hizli gegis, geriye dontis gibi degisik yol ve yontemlere
basvurur. Bir idam mahkiimun son giinii icerisinde ¢ok fazla aksiyon barindiran bir eser olmadigi ve bir
gunliik ozelligi gosterdigi i¢in, zaman, daha ¢ok simdiki zamana 6zgii isler. "Giuinliikte eylem ve onun yazisi
arasinda olup bitenleri kafasinda ytiz defa gecirmek icin zamana sahip olunur. Burada gercegi sicag:
sicagina mutlak can alic1 noktayi, anlaticinin hafizasi iginde olayin tiim maceralarini izleyebilmenin harika
avantajiyla bize verme iddiasi s6z konusudur. Maruz kalacagi tim dontisimler, ard: ardina gelen tim
yorumlamalar, yerini belirleme ve ona 6zgii gelismeler ve tiim bunlarin meydana geldigi andan itibaren
giinliigtinde not etmis olacag1 ana kadar kayda gegirilir”(Butor, 1960, 78).

[dama adim adim yaklagilmaktadir. Araba soylenilen zaman diliminde gelir. Mahkam arabaya
bindirilirken yaslh bir kadinin idami, forsa gosterilerinden daha ¢ok sevdigini sdyledigi soziiyle irkilir. Bu
nasil bir canavarliktir, bir insan hem de daha duygusal oldugunu diistindti§timiiz bir kadin, bir anne, nasil
olurda insanlarin asagilandigi, akil almaz iskencelere maruz kaldig1 gosterilerden ve daha da 6tesi giyotin
bicaginin altinda bir insanin kafasinin govdesinden ayrilmasindan zevk alir ve o an1 sabirsizlikla beklemeye
koyulur. Bu inanilacak gibi degildir. {dam mahk@imunun bindirildigi araba, Paris Gréve Meydanina
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yaklasirken, yasanan baska bir olay, bizi o déneme geri gotiirerek diisiinmeye sevkedecek derecede
anlamlidir:
“Gegide vardigimizda, hi¢ kuskusuz, diisiintip duruyordum hald; Paris’in giiviiltiisii her zamankinden
daha yogunmus gibi geldi bana. Giris vergisinin ddendigi yerde, araba birkac dakikali§ina durdu.
Kentin giimriikciileri arabayi denetledi. EGer arabada kasaba gétiiriilen bir koyun ya da bir siir
olsaydi, vergi odemek gerekirdi. Fakat insan kellesi icin vergi alinmiyordu. Gegtik (108).

Bu satirlar1 okuyunca da o doénem toplum yasantisimi anlamaya yonelik oldukga sasirtici bir
aciklamayla karsilasiyoruz. Bu agiklamalardan Paris’'e giriste giris vergisi odendigini 6greniyoruz. Bu
bilgilendirme vesileyle de yazar, asil vurucu elestirisini giizel bir mizahi tislupla ‘arabada kasaba goétiiriilen
bir koyun ya da sigir olsaydi vergi 6demek gerekirdi, fakat insan kellesi igin vergi alinmiyordu’ diyerek
insanin hayvan kadar degeri olmadigina isaret ediyordu. Bu ve benzeri ifadeler Hugo'nun ¢agindan sikayet
eden bir yazar oldugunun ¢ok acik belirtileridir. Fransiz edebiyatinda istisnai bir yere sahip olan Hugo'nun
miicadeleci tavrinin ilk sinyallerini hentiz geng yaslarda kaleme aldig1 yazilarda gérmek miimkiindiir. Onun
hakkinda soyleyebilecegimiz; yazarin zaman igerisinde sanatinda, diistincelerinde gelismeler kaydettigi,
fikir hareketlerinde akic1 tislubuyla dikkat ¢ektigidir. Sunu da ilave etmek gerekir ki sair bir misyon adami
olarak, biiyiik siyasi tartismalarda aktif bir taraf tutarak, yasaminin sonunda Cumhuriyetin resmi sairi oldu.
Eserinin biiyiik bir kismi yaymaya calistig1 sosyal fikirlerle, dile getirdigi insani, soylu, yalin duygularla
halka yoneliktir (Lagarde-Michard, 1969, 153). Iste idama karsi ¢ikist onun en o6nem verdigi
miicadelelerinden biridir.

4.Yedi Harfli Sozciik: ‘Giyotin’ ve Dénemin Eglence Anlayis:

Idam mahktmunun kafasinda takinak halini alan o i§reng giyotinle liime gitme diisiincesi, bu kez
kizina yonelik ifadeleriyle duygusal boyut kazanir. Kendisini toplumun iyiligi icin torenle 6ldiireceklerini,
artik saglarinda ellerini gezdiren, siirekli 6ptip koklayan, dua etmen igin ellerini birlestiren, yilbaslarinda ve
bayramlarda armaganlar getiren, seni yediren igiren bir baban olmayacak diye duydugu actyr giinliigiine
not eder. Oliimii hi¢ aklindan ¢ikaramadi81, kendini diistinmekten alikoyamadig o 6liim amm diisiindiikge
mahvolmakta ve insanlarin kendisini anlamakta neden bu kadar hissiz olduklarina anlam verememektedir.

“Ah! Bunun nasil bir sey oldugunu, nasi oliindiigiinii bilseydim keske! Ama korkung bir sey,

bilemiyorum. Onun adi bile tirkiitiicii ve bugiine degin o sézctigii nasil bu kadar rahathkla yazip

agzima almisim, anlayamyorum. O yedi harfin (giyotin) birlesimi, goriiniisti, insamn iginde tirkiitiicii

bir diigiincenin dogmast igin yetiyor ve artiyor bile... Ve o nesneyi icat eden kétiiliikler doktorunun ne

kotii yazgili bir adr varnug! Bu korkung sozliik séylendigi zaman, géziimiin oniinde, belirsiz, anlamsiz

ve bir o kadar korkung bir imge beliriyor. Her hecesi, sanki makinenin bir parcasi. O korkung aleti,

durmadan kurup bozuyorum kafamin icinde. Onunla ilgili soru sormaya bile cesaret edemiyorum, fakat

onun ne oldugunu ve olaylarin nasil olacagim bilmemek, insamn insamn icini yiyip bitiren, aklim

basindan alan korkung bir sey... Bir kantar var sanki ve sizi tistiine yatiriyorlar... Tanrim, basim daha

yere diismeden, biitiin saclarim bembeyaz olacak!(118).

Geng adam korku dolu diistinceler igerisinde ne yapacagimi bilemezken Rahibin gelmesiyle
dogrulur. Kendisinden o zor aninda ihtiyag duydugu yatistirict ve rahatlatict sézler duyacagim dustintirken
onun tatsiz ve ruhsuz sozleri karsisinda iyice bunalmustir. Rahip ¢ok siradan, basit ctimleler kullantyor bir
cesit duygusal vaaz ve dinsel agit niteliginde konusmasm stirdiiriiyordu. Gozlerinde ne bir bakis,
sozlerinde ne bir vurgu; ellerinde ne bir hareket vardi. Anlasilan kiirek mahktimlar1 ve giyotin, onun icin bir
sey ifade etmiyor, siradan giindelik isleri arasinda yer aliyordu. Bu durum karsisinda aklindan sunlari
geciriyordu:

Ah! Ne olur, bunun yerine, karsilarina ¢ikan ilk kiliseden, geng bir papaz yarduncisi ya da yash bir

rahip getirsinler bana; kendi halinde kitabini okurken séminenin éniinden alip getirsinler ve ona soyle

desinler:

“Bir adam var, olecek ve onu teselli etmeniz gerek. Elleri baglanirken, saglari kesilirken orada

olmahisiniz; celladi g6rmesin diye Hazreti Isali hagimizla birlikte arabasina binmeli ve Greve

Meydani'na kadar onunla birlikte taglarin tistiinde sallanmalisimiz. O kan igici igreng kalabali§in

icinden onunla birlikte gecmeli, idam sehpasinin altinda ona sarilmali ve bagi govdesinden ayrilimcaya

kadar orada kalmalisimiz” (122).

Yukardaki sozler, mahkimun o6liime giderken duydugu korkunun ve caresizligin ifadesidir.
Aslinda bu ifadelerden sadece mahktimun caresizligine vurgu yapilmamakta ayni zamanda o donemin
kilise ve din adamlarina da gondermede bulunulmaktadir. Bu ifadeler, din adamlarimin giyotinle insanin
basmin govdesinden ayrilmas: sirasindaki sembolik durusuna ve sadece ruhsuzca olup biteni izlemelerine
yonelik elestiri olarak degerlendirilebilir.
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Peki, bu alt: haftalik can ¢ekisme ve giin boyu stiren bu hinlti ne dyleyse? Kimi zaman ¢ok yavag, kimi
zaman ok hizl akip giden, artik geri gelmeyecek olan giiniin kaygilar nedir? Idam sehpasinda biten su
iskence merdiveni neyin nesi? Goriiniise gore, act duymak degil bu. Kamn damla damla tiikendigi, aklin
diistince diigiince sondiigii aym cirpinmalar degil mi bunlar? Ve sonra, act ¢ekilmiyormus, buna
inantyorlar mu1 gercekten? Kesik bir bagsin, sepetin kenarmdan kanli kanli dikilip halka ‘Hi¢ de
acimyormus!” diye bagirdigini soylesinler bari! Onlara tesekkiir etmeye gelen ve ‘Cok iyi bir icat.

Mekanizmas iyi,” diyen éliiler de mi var yoksa? Robespierre! mi, yoksa XVI. Louis? mi dedi bunu?

Hayr! Bir dakikadan, bir saniyeden az bir siire iginde, her sey tamam. Acaba onlar, diisiincede bile olsa,

asag diisen o agir ve keskin bicagin eti yirttigi, sinirleri kestigi ve omuru parcaladigi anda orada olan

insamn yerine koymuglar nudir kendilerini?... Ama, ne yazar! Bir yarim saniyecik! Bir anda yok olan

act... [§reng!(133).

Hugo'nun ‘o keskin bigagin eti yirttig, sinirleri kestigi ve omuru pargaladigl” seklinde betimledigi
bu sahne korkung oldugu kadar da gercekgidir. Bu trajik anlatim, basit bir kurgu olmaktan ¢ok 6te, hassas
bir sanatc1 gozleminin yansimasidir. Boyle bir sahnenin insar etkilememesi diistintilemez. Okurken insanin
tuyleri trpermekte, ytiz kaslar1 gerilmektedir. Bellessort 8lim cezas1 konusunu sdyle yorumluyor: "Hugo,
olum cezasmin diismaniydi. 1820°de giyotine goétiiriilen Louvel'i yolda gegerken gormiistii. Acimistt ona.
1825’de, Greve Meydaninda cellat, bir baba katilinin kara ortiistinii kaldirmis ve ortiintin altinda, tirkmdis ve
saskin bir ytiz gortiinmiistii. Baska bir sefer 6lum arabasinda, dazlak basi giineste parlayan yasl bir adama
rastlamisti. Ama bu manzara karsisinda Hugo'nun duydugu heyecan, olim cezasmin kotii bir ceza
oldugunu gostermez. Bu sadece duygulu bir kimsenin, bir insanin idam edilisine dayanamayacagini,
yiireginin parcalanacagini gosterir”(1959, 76). iste Hugo idam cezasi karsisinda her seferinde yiiregi parca
parca olan birisiydi. Onun miicadelesini verdigi ceza sadece Fransiz halkina 6zgii degil, aym zamanda tiim
insanlig ilgilendiren bir boyuta sahipti.

Bir mahktimun agzindan, yasadigi dénemin calkantilari, adalet anlayisi, toplumun vicdansizlig: ve
kana susamisligl anlatilmaya galisiimaktadir. Romanlar hep seving ve mutluluklar: dile getirmezler. Aym
zamanda insanlarin ¢ektigi acilari, tiziintiileri ve korkular1 yansitarak okuyucuyu etkileme egilimleri vardir.
"Insanoglunun bu yanini dile getirmek roman yazarimin baslica gérevlerinden biridir. Romani roman yapan,
anlattig1 oykiiden cok, kisilerin diistincelerini eyleme dontistiirmek i¢in kullamilan ydntemdir. Giinlik
yasamda boyle bir yontem yoktur.(...). Dis etkenlerin insan yasamindaki paymi vurgulayan tarih, alinyazis
kavrammin boyundurugu altindadir; oysa romanda alin yazisi diye bir sey s6z konusu degildir; her sey
insan yaratilisinin gercekleri tistiine kurulur, romanda egemen olan duygu, her seyin, tutkularin bile, sug
islemenin, yoksullugun, mutsuzlugun bile amagcli oldugudur”(Forster, 2001, 85). Artik o an gelmisti:

“Olan oldu. Artik, kendime kars: kat1 davranmaliyim ve celladi, at arabasimi, jandarmalar, képriiniin

tistiindeki kalabalig, rihtimdaki kalabaligi, pencerelerdeki kalabaligi, diistiigiine tanik oldugu kellelerle

! Maximilien Robespierre (1758-1794). Aydmnlanmaci diisiiniirlerin, 6zellikle de ].J. Rousseau’nun goriislerinden etkilendi. Hukuk
o6grenimi yapti. Kisa zamanda yoksullarin avukati olarak tinlendi. Meclise girince yasama meclisinin halk iradesini daha iyi
yansitabilmesi igin secimle belirlenecek yeni tiyelerden olusmasi ve eski meclis tiyelerinin secimlere katilmamas: yoniinde bir karar
almmasina on ayak oldu. Mecliste yiiriitiilen anayasa tartismalari sirasinda, genel,esit ve dogrudan oy hakkinin tanmnmasi, yalnizca
medeni haklara sahip pasif vatandasla siyasi haklara sahip olan aktif vatandas ayrimmin kaldirilmasi, egitimin zorunlu ve parasiz
olmasi, tiim gelirlerden artan oranl vergi alinmasi, tiim yurttaslara dilekge hakkinin verilmesi, somiirgelerde koleligin kaldirilmas: gibi
ilkelerin anayasada yer almasi icin yogun miicadele yiiriittii. XVI. Louis’in idam edilmesinde belirleyici rol oynadi. Daha sonra
giivenlik konseyine iiye olarak secilip fransiz hiikiimetinin kontroliinii buradan ele gegirdi. Fransiz devrimine kars1 gelebilecek
herkesden kurtulma karari1 ald1. Bu kurtulma istegi bir cok insanin 6liimiiyle sonuglandi. Hatta buna tarihte terériin saltanati ad1 verildi.
Bir cok devrim karsitin1 6ldiirmesi bir yana, isin tuhaf yani 2 tane devrim liderini de giyotine gonderdi. Sonunda yargilanmasina bile
gerek duyulmadan idam edilmesine karar verildi. Yandaslariyla beraber giyotinle idam edildi. (Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi,
1983: 4771-4774).

2 Louis XVI (1754 Versailles-1793 Paris). Fransiz devriminden 6nceki son kraldir. Bu sirada Fransa'da krallik ve soylular, tam bir ¢okiis
icindeydi. Karis1 Marie Antoinette'in elinde bir oyuncak olan XVI. Louis, Turgot, Necker gibi maliye bakanlarmin yardimiyla birtakim
mali reformlar uygulamak istedi, ancak bunlar soylularmn ¢ikarlariyla catisinca gerceklesemedi. 1776 da Turgot'u gorevden aldi.
1778'den baslayarak katildigi Amerikan Bagimsizlik Savasmin mali yiikiinii karsilamak amaciyla ¢ok biiyiik oranda bor¢lanmaya
gitmesi mali sorunlar1 daha da derinlestirdi. Ulkenin sorunlarmna ¢6ziim bulamayan XVI Louis 14 Temmuz 1789’da Paris’in kenar
mabhallelerinde baslayan ayaklanma Bastille Hapishanesi'ne yapilan saldirtyla doruga cikinca ¢ok daha zor durumda kaldi. Karsi
devrimcilerle ittifak kurmaya calisti. Kurucu Meclis'in 4 Agustos 1789'da aldig1 feodal ayricaliklara son veren kararlarmi ve 26
Agustos'ta kabul ettigi Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesini onaylamay1 reddedince, ayaklanma Paris halki tarafindan Versailles'den
Paris’e tasinmaya zorladi. Bunun tizerine Avusturya ordusu ile birleserek Paris tizerine yiiriiytip meclisi dagitmay1 ve mutlak iktidarim
yeniden kurmay1 planladi. 20 haziran 1791 gecesi Paris’ten Metz'e kagmaya calisirken Varennes’te halk tarafindan tanind: ve yakalandi.
Paris’e gonderildi. Avusturya ile gizlice goriismesi antlasma yaptiginin anlasilmasi tizerine ailesiyle hapse atildi. 21 Ocak 1793'te
Paris’te Ulusal Konvansiyon tarafindan yargilandi ve devrim meydaninda (bugiiniin Concorde meydani) giyotinle idam edildi. (Ttirk
ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, 1983: 3615-3616).
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tikabasa dolu olan Gréve Meydan'nda dzellikle beni bekleyen seyi diisiinmeliyim kesinlikle. Bunlara
aligmam i¢in sanrim bir saatim daha var(142).

Saat tice geldiginde mahktima haber verildi. Tiim hazirliklar baglamisti. Yagmurun altinda, sarayin
biiyiik merdivenine yigilmis halkin bagiran binlerce kafas1 goriilityordu. Adeta meydanda dalgalanan bir
bas denizi vardi. Giyotinin inecegi an1 bir eglence gibi goren insanlar meydani doldurmuslardi. Meydana
vardiklarinda mahktim artik ne bir sey duyabiliyor ne de gorebiliyordu. Kapilarda, diikkanlarin
parmakliklarinda, ag¢gozlii ve acimasiz izleyiciler karsisinda sarhos, saskin ve tuhaf bir halde titriyordu.
Adeta dlmeden 6nce 6lmiis gibiydi. Mahkdm son bir hamle ile son isteklerini yazmak {tizere izin ister.
Celladin infazin belli bir saatte yapilmas: gerektigini, zaten yagmur yagdigini ve aletin paslanabilecegini!
yargica soylemesiyle artik dontilemez yola girilmisti. Geng Mahkéim iki elini birlestirerek dizlerinin tizerinde
stirtinerek bagislanma istese de kimseye dinletememisti. Yargig ve cellat disar1 ¢ikmislard. Tki jandarmayla
icerde yalmiz kalan adam, halkin bagirislarini sirtlan ¢igliklarina benzetiyordu. Sonunda, eglence bitmisti,
yazacak bir sey kalmamusti!

Bu tabloyu diisiiniince ister istemez insanin aklina Roma déneminin gladyator savaslar1 ve arenalar1
dolduran seyirciler gelmektedir. Bu nasil bir medeniyet anlayisidir? Her firsatta miisliimanlar1 barbarlikla
suclayan bat1 gegmisiyle hig ytizlesmis mi acaba? Farzedelim ki idama mahkéim edilmis bir suglu var ortada.
Siz, hi¢ miusliimanlarin meydanlari, arenalar1 doldurup kana susamiscasina ‘6ldiir” ‘oldiir” diye bagirdigini
ve bundan biiyiik bir haz aldigini gordiintiz mii? Bu ytizden Hugo'nun Restorasyon doneminde baslattig1
ozgitirliik savasi ve giyotinle idam cezasina karsi verdigi miicadele insanlik icin tartismasiz ¢ok anlamlidir.

SONUC

Burada yazarin, siddetle kinadigi, acimasizlik ve insanogluna yapilacak en biiyiik iskence tiiri
olarak gordiuigii idam cezasini anlatti1 tezli bir roman s6z konusudur. Eser, sdylevi andiran bir anlatiya
sahiptir. Anlatic1 bizzat kendisine hitap etmektedir. Hugo, infazin1 bekleyen kahramaninin son yirmi dort
saatinde saplantiya dontismiis korku dolu anlarmi aktarir. Ona gore, insan sug islemisse cezasi idam
olmamalidir. Elleri yikamak iyidir, ama esas yapilmasi gereken kanin akmasini engellemektir. Ayrica Hugo,
bu barbarca 6ldiirme tarziyla sadece bir kisinin idaminin s6z konusu olmadigini, ayn1 zamanda o kisinin
annesinin, babasinin, esinin ve ¢ocuklarinin da yaralandigini, yok edildigini diisiinmektedir. Bu eserinde
savunmaya calistig1 sadece bir kisinin davasi degildir. O, gelecekteki tiim suglular icin gegerli olan genel ve
stirekli bir davanin savunulmasindan yanadir. Bu ytizden yazarin hayatinda idamin kaldirilmasina katkida
bulunmaktan daha ytice bagka bir hedef yoktur. O, bunun kolay olmayacaginin da farkindaydi zira ona gore
devrimlerin yikamadiklar: tek kaide idam cezasiydi. Giyotin, uygar diinyanin kabul etmemesi gereken bir
icatt1 ve sugluyu idamla cezalandiran insanlik ta sug islemekteydi. Eserde su¢unun ne oldugu belli olmayan
bir mahktimun son giinii biiytik ustalikla anlatilarak kamu vicdanina seslenilmistir. {dam mahktmunun
tiim benligi bu korkung diistince ile kaplanmus, kafasmin ici giyotinin inecegi ana takilip kalmistir. Yazar
saat saat onun yasadiklarini, duydugu aci ve istiraplarini i¢ monolog yoluyla gozler 6niine sermistir.
Kahramanin dedigi gibi buna bir tiir ‘zihinsel otopsi” diyebiliriz.
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