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BENJAMIN'IN TEK YONLU YOL'UNU TANPINAR'DAKI BENZER IMGELERLE METAFOR OLARAK
OKUMAK
STUDYING BENJAMIN’S ONE-WAY STREET SCRIPT AS A METAPHOR WITH THE SIMILAR IMAGES
OF TANPINAR

Selin ZEYREK"

Oz

Walter Benjamin'in yazist olan “Tek Yonlii Yol”, farkli ve giinliik hayatin icinden secilmis konulari ele alan fragmanlardan
meydana gelir. Benjamin’in ile ayn1 yillarda yasamis olan Ahmet Hamdi Tanpmar'm eserlerinde de benzer 6zellikler goriiliir. Dar
anlamiyla Benjamin'in bireysel olan anlatilar1 {izerinden herhangi bir genel hakkinda yorum yapmanmn miimkiin olup olmadigim
tartismayr amacglayan bu calisma, ayni zamanda eserin dagimik yapisi kapsaminda ulasilabilecek genel yargilari tartisarak
Tanpmar’daki benzer imgeler ile karsilastirmay1 hedefler.
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Abstract

The script “One-Way Street” by Walter Benjamin, consist of fragments that deal with subjects chosen from different and
everyday-life situations. There are certain similarities between the works of Benjamin and Ahmet Hamdi Tanpinar, who lived in the
same period. The study aims to discuss whether it is possible to comment on any general consensus over the personal narrations of
Benjamin and aims to make comparisons with the images that are similar to Tanpinar’s by discussing the general judgements that can
be reached in the scope of the dispersed structure of the work.
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Giris

Walter Benjamin’in “Tek Yonlii Yol” adli yazisi gesitli fragmanlar toplulugundan meydana gelir. Bu
fragmanlar, kendi baslarina birer anlati olarak biitiinsellikten uzak bir formel goriinim olustursalar da;
metnin anlamsal olarak biittinsellikten yoksun oldugunu sdylemek miimkiin olmaz. Theodor W. Adorno’ya
gore Benjamin, “Gergegi tireten ya da diistinerek gercege varan degil, bilgi edinmenin en iyi yolu olarak,
gercek {izerine diisiinen ve gercegin, disilinceleri tizerinde tortusunu biraktigi bir insan izlenimi
yarattyordu” (Adorno, 2017, 9-10). Bu baglamda Adorno icin Benjamin, alisilagelmis bir felsefi yontem
kullanmadig1 gibi, “geleneksel dlgiilerde felsefe yapmak” da Benjamin’e gore degildir (Adorno, 2017, 10).
Benjamin’in en bireysel olandan s6z ederken aslinda en genel olandan da bahsettigini vurgulayan Adorno:
“(...) ozeli genelin orttiigli ya da genelin sadece 6zelden soyutlandig bir mantiktan kurtulmak, onu harekete
geciren seydi” (Adorno, 2017, 10) der. Ayrica Adorno, Benjamin’in “siradan” olmayan fikir ve diistinceleri
ile ilgili olarak: “Stirekli yeni goriisler iiretme yetenegini -ki bunu elestirel yoldan, kabul edilen diizeni
asmaktan ziyade, bu diizenin onun tizerinde hiikmii yokmuscasina konuya kendi igsel diizenlemesiyle
yaklasarak yapiyordu- aciklamaya ‘6zgiin” kavrami dahi yetmezdi” (Adorno, 2017, 9) ifadelerini kullanir.
Dolayisiyla Benjamin’in fragmanlarmi ve bireysel olanlarin geneldeki tezahiirtinii anlamak pek kolay
sayilmaz. Bu zorlugun altinda ise eserin metaforik yapisinin yattig1 soylenebilir.

“Tek Yonlii Yol” bir aforizmalar toplulugu, bir deneme olarak okunsa da, Adorno bu meseleye su
sozlerle aciklik getirir: “Walter Benjamin’in ilk kez 1928 yilinda yayinlanan Tek Yon'ii; kitaba sdyle bir goz
gezdirildiginde zannedilecegi gibi bir aforizmalar kitabi degil, bir “Denkbild” toplamidir” (Adorno, 2017, 25).
“Denkbild” kelimesinin Flamanca’da “kullanilmaktan yipranmis olan” “diistince” (Idee) sozcligiinii
karsiladigini belirten Adorno, Almanca’da ise bu kelimenin “dtistince imgesi” anlamina geldigini ifade eder
(Adorno, 2017, 25). Bu anlamda metin, Adorno’nun soyledigi gibi, Benjamin’in denkbildleri toplamudir.
Susan Sontag ise, Satiirn Yildizi Altinda isimli calismasinda metinle ilgili olarak sunlar1 soyler:

Tek Yonlii Yol, yazar ve as18mn (“yazarin igine islemis” olan Asja Lacis’e ithaf edilmis bir kitaptir) tecriibelerini;

yazarin durumu {izerine, devrimci ahlakgilik temasini yansitan acilis ctimlelerinden ve teknolojinin dogamn ve

cinsel esriklige kur yapmasi hakkinda bir zafer sarkis: niteligindeki “To the Planetarium”dan ¢ikarilabilecek

olan tecriibeleri damitir. (Sontag, 2013, 125-126)
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Aymn yillarda yasamus olan iki yazar Walter Benjamin (1892-1940) ve Ahmet Hamdi Tanpinar'in
(1901-1962) birbirlerinden haberdar olup olmadiklar1 bilinmemekle beraber, bunun miimkiin oldugunu
soylemek hayli giigtiir. Ancak Benjamin’in Tiirkge, Tanpimar'in Almanca bilmemesi, Benjamin’in sagliginda
pek taninmadigr icin Tanpmar'in onu duymamis olma ihtimali ve yine Benjamin'in Avrupa
edebiyati/felsefesi ile ilgilendigi hesaba katildiginda birbirlerini tanimadiklar1 sdylenebilir (Giirbilek, 2016,
108). Nurdan Giirbilek, Benden Once Bir Bagkas: isimli galismasinda yer alan “Tanpmar’da Hasret,
Benjamin’de Dehset” yazisinda Tanpmnar ve Benjamin'in ge¢mis, hafiza ve hatirayr onemsemeleri
bakimindan ortak yanlariin bulundugunu ileri stirer:

Ikisi de bugiiniin ge¢misle iliski kurmasin1 miimkiin kilacak bir zaman anlayisina ulasmaya calisiyor. Ikisi de

riiyalar, sehirler ve kendi ¢ocukluk sehirleri tizerine diistinmiisler. Biri “19. Ytizyilin Bagkenti Paris”in, Moskova

Giinliigii’'ntin, Berlin Giinliigii'ntin yazari, digeri “Istanbul”un “Bursa’da Zaman”im, “Kerkiik Hatiralar1”nin.

(Giirbilek, 2016, 95)

Susan Sontagin ¢alismasinda da Benjamin'le ilgili olarak su ifadeler yer alir:

Benjamin, ge¢misinde hatirlamay1 sectigi her seyin gelecegi haber verdigi kanisindadir, ctinkti hafizanin

gayretleri (kendi nitelemesiyle, insanin kendini geriden baslayarak okumasi) zamam ¢okiise ugratacaktr.

Zamani 6nemsemedigi icin otobiyografi adini vermeyi kabul etmedigi hatiralarinda kronolojik biz diizene

rastlanmaz. (“Otobiyografi zamanla, silsileyle ve hayatin stirekli akisini saglayan seylerle is goriir,” diye yazar

Berlin Giinliigii’'nde. (...) Hafiza, yani gecmisin sahneye cikisi, olaylarin akisini tablolara cevirir. Benjamin

gecmisini geri getirmeyi istiyor degildir, fakat ge¢misi anlamanin -ge¢cmisi uzamsal formlara, uyarici yapilara

sigdirmanin- pesindedir. (Sontag, 2013, 127)

Sontag’in 6ne stirdiigii ifadelere benzer olarak Modernlesmenin Zihniyet Diinyas: Bir Tanpinar Fetisizmi
isimli calismasinda Besim F. Dellaloglu, Tanpmar'in “ge¢misi ve gelenegi” “simdiyi zenginlestirmek”
amaciyla onemsedigini vurgular ancak bu gecmis ve gelenegin Tanpmar igin bir “Altin Cag” arayist
olmadigini da ekler: “Yoksa onlara geri donmek, bugiinii tamamen onlara bogmak gibi bir yaklagsimi hig
yoktu. Ama onlar1 bir kaynak olarak en azindan simdinin yedeginde tutmak istiyordu. Belki de sadece
hafizasini sahiplenmek istiyordu” (Dellaloglu, 2013, 12).

Ote yandan hem Benjamin’in hem de Tanpmar'in yazilarinda ortak olarak Goethe, Dostoyevski, Poe,
Mallermé, Valéry, Baudelaire, Proust, Bergson ve Freud'un isim, eser ve izlerine rastlanir. Tanpinar ve
Benjamin’in yazilarinda birbirlerinden ¢ok farkli diinya goriislerine sahip olmalarina karsilik benzer
yanlarm bulundugu bir gercektir. Ancak bu benzerlik iddiasi, edebi tislup ve teknigin disindadir. Susan
Sontag, 17. Yiizyil Barok oyunlari ve calismalari hakkinda Baudelaire, Proust, Kafka ve Karl Kraus gibi
yazarlarin denemelerini kaleme almis olan Benjamin’in, bahsi gecen denemelerdeki kendine has mizacina
deginir (Sontag, 2013, 121). Ayrica Sontag, Benjamin'in ciimlelerinde “alisilagelmis” izlenimin
bulunmadigindan, ctimlelerin “mutlaka birbirini takip” etmediginden ve her ctimlesinin sanki ilk veya son
climleymis gibi yazildigindan da s6z eder:

Zihinsel ve tarihsel siirecler, kavramsal tablolara benzer sekilde islenmistir; fikirler en u¢ noktasina tasinirken,

entelektiiel perspektifler okuru afallatir. Benjamin’in -yanlis bir sekilde aforizmik diye adlandirilan- diistinme

ve yazma tislabunun, donmus cercevedeki barok tisltip olarak adlandirilmasi daha iyi olabilir. (Sontag, 2013,

143)

Bu calisma, Walter Benjamin’in “Tek Yonlii Yol” metnini biittinsel olarak okumay1 ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’daki benzer imgeler baglaminda metafor olarak tartismay1 amagclar.

1. Tek Yonlii Yol ve Metaforik Anlat1

Mitsel veya metaforik anlatilar, bir hikayenin resmedilmesinden ibaret degildir. Bu acidan ilgili
anlatilarin karsilik geldigi veya anlatmak istedigi arka plan temas1 goz ardi edilmemelidir. Felsefe tarihinde
Platon s6z konusu oldugunda bu mesele ile siklikla karsilasilir. Platon, Devlet'de sairleri kovmasina ve
cocuklara anlatilacak mitleri yasaklamasina ragmen kendisi eserlerinde cesitli mitler anlatmaktan geri
durmaz. Ornegin Platon’un en bilinen metaforik anlatimi “Magara Alegorisi”, idealara génderme yapar.
Yani mitsel anlatilar birtakim amaclara hizmet eder. Burada Adorno’nun sozleri 6nem kazamnir: “(...) imgeler
‘Tek Yon'tin parcalaridir; Platon’un kovuk ve araba mitleri gibi degildir. Sozctiklerle dile getirilemeyenin
temsili yemininden ¢ok, karalanmis bilmece resimleridir” (Adorno, 2017, 26). Benzer sekilde Ahmet Hamdi
Tanpmar’'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii romani, basta saat imgesi olmak tizere basli basma bir metaforu
karsilar. Yine Tanpinar'in Bes Sehir'i de zaman, mekan ve degisim diistincesi iizerinden metafor olarak
okunabilecek bir yapiya sahiptir.

Benjamin’in “Tek Yonlii Yol” metninde konuyla ilgili ornekleri gormek miimkiindiir. Benjamin’in
stk sik riiyalardan bahsetmesi mitik ve mistik bir anlatim 6rnegi olarak goriilebilir. Adorno, Tek Ydn'de
“sayisiz ritya tutanagl” oldugundan ve “riiyalar hakkinda diistinceler” bulundugundan bahseder:
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Burada riiya kusagindan elde edilen bilgilerin 6nceligi vardir. Ancak bu yéntem, Benjamin'in zaman zaman

gondermeler yaptigi, Freudcu riiya yorumuna ¢ok az benzer. Riiyalar, bilincaltindaki ruhsal olani temsil etmez,

aksine bizzat olduklar1 gibi harfiyen ve somut olarak ele almir. Freud'un diliyle konusacak olursak, burada
onemli olan gizli riiya diistincelerinden ¢ok, riiyanin agik ve ortada olan icerigidir. Riiya katmanin bilgiyle
iliskilendirebilmek i¢in, riiyalarin tistii ortiilmiis gercege dair sdyleyeceklerine bir sdyleyis bicimi belirlemeye

calisilir. (Adorno, 2017, 26)

Adorno, sozlerinin devamindaysa Benjamin igin asil olanin “riiyalarmn psikolojik kokeni”nden
ziyade uyanmus haldeki kisiye gonderdigi “giincel isaretler” oldugunu soyler. Adorno’nun bu ifadelerinden
hareketle Nurdan Giirbilek, insan deneyimlerindeki “arzu imgelerini” unutulmaktan kurtarabilecek olan
seyin riiya oldugunu ifade eder: “Insan riiya sayesinde diisiincenin ‘kabuk baglamis yiizeyi'nde gedikler
agabilecek, yetiskin aklin unuttugu iceriklere yeniden ulasabilecek, riiyada zaman ve mekan diizeninden
kurtulmus olarak dile gelen bilgi kirintilarina yeniden deneyimin yogunlugunu kazandirabilecektir”
(Gtirbilek, 2016, 96).

Benjamin’de “riiya bilgisi” kadar uyaniklik halinin de 6nemli bir yeri vardir. Burada “Tek Yonli
Yol”un ayilmakla iligkili olarak riiyalardan bahsettigi birka¢ fragmana yer verilebilir:

Bir halk inanisina gore riiyalarin a¢ karnina anlatilmamasi gerekir. Ciinkii bu durumda insan hentiz uyanik olsa

da riiyanin hitkmiinden kurtulamamustir. Sabah yiiztimiizii yikadigimizda viicudumuzun ytizeyi ve kaslarimiz

gtine baslar; ¢cok daha derin katmanlardaysa riiyanin gri golgesi, sabah tuvaletine ragmen varligin stirdiirtir;

hatta uyanikligin o ilk saatlerinin yalnizliginda kendisini daha bir koyulastirir. (Benjamin, 2014, 51)

Benjamin, bu siirecte kisinin “gtinle temasa ge¢mekten” kacmacagini ve bu sebeple kahvalti dahi
yapma istegini kaybedecegini sdyler. Gece ve giindiiz arasindaki “kopusu” gerceklesmemis olan kisinin,
tizerindeki uyku hali ge¢meden riiyasin1 anlatmaya kalkismasmin “felaket” olacagini belirten Benjamin’e
gore; kendisinde hala uyku hali devam ederken riiyasini anlatan kisi, “riiyasina kendi sozleriyle ihanet eder”
(Benjamin, 2014, 52). Benjamin, uyanik olma halinin 6nemini ise su satirlarinda agiklar:

Cinki insan riiyasini ancak karsi kiyidan, giiniin parlak 15181 altinda hakkini vererek hatirlayabilir. Riiyanin bu

karanlik bolgesine, yine yiize su carpmaya benzeyen ama ondan biittintiyle farkli bir armnmayla varilr.

Mideden gecer bunu yolu. Karmi ag¢ olan kisiyse riiyasini ancak uykuda konusuyormuscasina anlatabilir.

(Benjamin, 2014, 52)

Tanpinar da, Edebiyat Uzerine Makaleler adli eserinde Valéry’den bahsederken uyamk/ayik olma
durumu ile ilgili olarak Benjamin’le benzer ifadeler kullanur. Cok sevdigini ve stirekli kullandigimi belirttigi
Valéry'nin “Riiyasini anlatmak isteyen adamin bile azami sekilde uyanik olmas1 gerekir” (Tanpinar, 2015,
507) ctimlesini hatirlatan Tanpinar; “Antalyall Geng Kiza Mektup” adli yazisinda, “riiya” kelimesi ile
“suurlu calisma fikirleri’nin estetigindeki ve siir anlayisindaki yerinden bahsederken ayni ciimleye su
sekilde yer verir: “Yahut da musiki ve riiya. Valéry'nin “velev ki, riiyalarini yazmak isteyen adam bile azami
sekilde uyamik olmalidir’ ctimlesini ‘en uyanik bir gayret ve ¢calisma ile dilde bir riiya halini kurma’ seklinde
degistirin, benim siir anlayisim ¢ikar” (Kerman, 2014, 319).

Ote yandan Bes Sehir'de “gegmis”ten sevip de kaybettigi bir yakim gibi bahseden Tanpinar'in
(Tanpinar, 2016, 9) Freud ve Bergson okumalariyla suuralty, ritya ve zaman konularinda derinlestigi bilinir.
Riiyalarla ilgili olarak Benjamin’in Tek Yén'iinde yer alan bir diger fragman, bu agidan ilgi ¢ekicidir:

Umarsiz bir gece riiyamda, onyillar 6nce kaybettigim ve bir daha da pek aklima gelmeyen ilk smnif arkadasimla

cosku iginde dostluk ve kardeslik tazeledigimi gérmiistiim. Ama uyanirken sunun farkina vardim: yilgmligin

bir patlama gibi giin 1s1¢ma ¢ikardigi sey, bu insamin, o duvarlarin icine ¢riilmiis olan ve “burada bir kere

oturan hicbir yonden ona benzemesin” diyen kadavrasiydi. (Benjamin, 2011, 13)

Her iki anlatidaki ritya imgesinden mitsel giice dayali anlamlar cikarilabilirken, riiyalardan gesitli
bilgiler edinmek isteyen bir tutum da gozlemlenir. Aslinda riiya bir bilgi edinme araci olmadig1 gibi,
6znenin bilingaltin1 yansitan bir unsurdur. Bu dogrultuda Benjamin igin riiyalarm, Adorno’nun 6ne stirdiigti
sekilde metaforik bir anlam1 oldugu soylenebilir:

Riiya, bilginin kaynagi olarak, diisiinmenin kabuk baglamis ytiizeyi karsisinda, kurallara uygun diizenlenmemis

deneyimin bir araci olur. Yansima, ¢ogu kez suni olarak uzak tutulur; seylerin fizyonomisi yapay 1sik

kaynaklarina teslim edilir. Bunun sebebi diistintir Benjamin’in akli dnemsememesi degil, diinyanin insanlar1
vazgecirmeye calistig1 “diistinme”yi ¢ilecilikle tekrar yaratabilecegini ummasidir. Dogal olanin giiciinii elinden

almak i¢in, abes olan dogalmis gibi sunulur. (Adorno, 2017, 26-27)

Benjamin’in elestirileri 6znede smirl degildir. Metinde, modern toplum igin gesitli elestirilere de yer
verir. Toplumun kendisi, yasantilar1 ve bunlarin anlatilar1 birer mitik anlati olarak diistiniilebilir. Bu
baglamda Adorno’nun sozleri dikkate degerdir:

Benjamin’in Tek Yoén'tnii bazi yontemsel diizenlemeleri itibariyle akildist ve riiyalarla ilgisi itibariyle

mitolojiklestirici olarak gormek, onu tamamen yanlis anlamaktir. Benjamin daha ¢ok, modernizm ve modern
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toplumun, her birey igin yabancilasmus bir kadere dontismiis, tistii kapali ama yine de anlasilir i¢ iceligini mit

olarak goriir; kendi kendine yetmek ve bdylece biiyiisiinii kirmak igin diisiinme mite benzemelidir. Tek Yon bu

amaciyla, Benjamin’in ilk yazilarindan biri olarak, onun yazmay1 planladigi modernizmin en eski tarihiyle

baglantilidir. (Adorno, 2017, 28)

“Tek Yonli Yol” metnindeki Imparatorlufun Panaromasi fragmaninda bulunan Alman
Enflasyonunda Bir Gezinti'de, birey ve toplum yabancilasmas: fikri de gozlemlenir: “Tuhaf bir paradoks:
Insanlar en dar ve kisisel ¢ikarlarindan hareketle davraniyorlar, oysa davranislari hicbir zaman olmadig
kadar kitle i¢gtidiilerinin hiikmii altinda. Ve kitle i¢gtidiileri her zaman oldugundan daha da bulamik ve
hayata yabancilasmis durumda” (Benjamin, 2014, 57). Bu fragmandakine benzer bir durum Tanpinar'in
Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanindaki bir olayda karsimiza ¢ikar. Romanda Halit Ayarci, plan ve proje
islerinden hi¢ anlamamasina ragmen Enstitii binasinin gizimini Hayri Irdal’dan yapmasini ister. Ortaya
oldukga absiirt bir bina ¢iktig1 halde Ayarci ve irdal, cevrelerindeki insanlardan son derece olumlu tepkiler
alirlar. Daha sonra farkli bir zamanda Halit Ayarci, Enstitii personelinin konaklamas: igin “Saat Evler”
adinda bir konut projesi yapmaya karar verir ve bu isin plan kismim da yine irdal’a birakir. Fakat bu sefer
Enstitii’de calisanlar, Ayarci ile Irdal'in arkadaslar1 ve hatta akrabalari dahi bu duruma karsi cikarlar.
Oncesinde Enstitii binasina hayran kalip acilisinda Irdal’in cizdigi bu degisik projeyi alkis yagmuruna tutan
insanlar, kendi yasayacaklar1 evlerin projesini Irdal’m cizmesine hep bir agizdan siddetle kars: gelirler:
“Hulésa herkes kendisi olmustu. Ve bunun icin herkes birbirine benziyordu. (...) Yeniligi kendilerine ucu
dokunmamak sartiyla seviyorlardi. (...) Daha dogrusu menfaatler istikametini degistirirse mantik da
degisir” (Tanpinar, 2009, 360-361). Modernizm etkisindeki 6znenin toplumdaki diger 6znelerle birlikte tek
tiplesmesine ve otomatlasmaya oOrnek olabilecek bu durum, ayni zamanda kisinin kendisine de
yabancilasmasina zemin hazirlar.

Biiytik diistiniirlerin ve yazarlarin 6ngoriileri kuvvetlidir. Mistik bir giicten ziyade bizzat en somut
olandan hareketle bu 6ngoriiye sahip olan bu insanlar, gelecekteki toplumunun insasi i¢in potansiyel birer
kaynak niteligi tasirlar. Herder'in “Bir sair gevresinde bir ulus yaratir (...)” (Dellaloglu, 2018, 28) s6zii bu
eksende distiniilebilir. Benzer bicimde Benjamin'de de sair-toplum iliskisini “Tek Yonlii Yol”daki Liiks
Dosenmis On Odal1 Daire isimli fragmanda gormek miimkiind{ir:

19. ytizyilin ikinci yarisina 6zgii doseme tarzi, dinamik merkezi apartman dairelerinden duyulan dehseti ifade

eden polisiye roman tarzinda uygun betim ve ¢oziimlemesine kavusabildi ancak. Bu tarz icin moblelerin

yerlestirilisi ayn1 zamanda 6liimctil tuzaklarin bir yerlesim planidir; odalarin dizilisi kurbana kagacagi yolu
cizer. Bu tiirtin, boylesi konutlarin hentiz ortaya pek ¢ikmadig1 bir zamanda yazan Poe ile baglamis olmas1 bu
iddiaya kars1 bir kanit degil. Ciinkii istisnasiz biitiin biiyiik yazarlar, meydana getirdikleri bilesimin unsurlarmi
kendilerinden sonra varolacak bir diinyadan segerler -6rnegin Baudelaire’in siirlerindeki Paris sokaklar: ve

Dostoyevski'nin karakterleri ancak 1900’den sonra varolmaya basladilar. (Benjamin, 2014, 53)

Eski zamanlarda Antik donemlerin meshur kahinlerinin ge¢misi ¢ok iyi bildikleri, bu sayede de
simdi ve gelecek tizerine konusurken daha isabetli 6ngoriilere sahip olduklari bilinir. Diisiintir ve yazarlar
icin gecerli olan kuvvetli ongoriilere sahip olma durumu, Benjamin icin de gegerlidir. Dahasi Benjamin,
Adorno’nun da soyledigi gibi diistinsel anlamda da bir 6ngorii ¢rnegidir: “Benjamin toplumsal anlayislar
elde edebilmistir; bu anlayislar bugtin hala gecerlidir ve Benjamin’in kendisinin de kurban1 oldugu felaketin
habercisidir” (Adorno, 2017, 29).

2. Tek Yonlii Yol'un Tarihe Yonelimi

Michel Foucault, tarihgilerin gecmisteki ilgi alanlariyla bugiinkii ilgi alanlar1 arasindaki farkliliktan
s0z eder. Tarihgiler 6nceleri daha ok istikrarli ve bozulmayan dengeleri, degismeyen diizenlemeleri ve
uzun yillar siirdiikten sonra tersine donme egilimi gosteren olaylari incelerken; bugiin, dikkatlerini
beklenmedik siyasi olaylar ve onlarin ikinci dereceden olgulari etkisindeki uzun dénemlere cevirirler. Cesitli
analiz aracglar1 (ekonomik biiyiime modelleri, demografik ilerleme, sosyolojik devamliliklarin ortaya
cikarilmasi, teknik diizenlemeler vs.) incelemelerde derine inmeyi saglar. Ikinci dereceden olgularin
analizleri ile tarihgiler, tarihin tek cizgisi yerine cesitli tarihlerden bahsetmeye baslarlar. Bunun
Benjamin’deki tezahtirti, “Tek Yonlti Yol” metninde yer alan Imparatorlugun Panaromas: fragmanindaki
Alman Enflasyonunda Bir Gezinti’de goriilebilir:

Savas oncesi yillarinin goreli istikrari isine yaramis oldugu icin, kendisini miilksiizlestiren her durumu

istikrarsizlik olarak gormekten bir tiirlti kurtulamaz. Oysa istikrar kosullarinin ille de hos kosullar olmasi

gerekmez; savas oncesinde bile kimi katmanlar icin istikrar kosullar1 sefaletin istikrar1 demekti. Cokiis,

yiikselisten hi¢ de daha az istikrarli ya da sasirtict degildir. (Benjamin, 2014, 56-57)

Burada istikrarin gesitli bigimlerinden bahsedilir. Tipki Foucault'nun tarihten degil de Deliligin Tarihi
ve Cinselligin Tarihi gibi esitli tarihlerden bahsetmesi gibi.
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Foucault, Bilginin Arkeojisinde bu yontem degisikliginin yalmizca tarih alaninda degil; edebiyat,
sanat, felsefe gibi farkli alanlarda da bir makas degisikligi oldugunu ileri siirer. Ikincil olgular bu alanlarn
yontemi icin 1sik tutacaktir. Benjamin'in de “Tek Yonli Yol”unda, anlamli bir edebi faaliyetin “kitabin
evrensel ve bos iddialarla yiikli jesti degil, eylemli topluluklar: etkilemeye daha elverisli gosterissiz
bicimler, brostirler, el ilanlari, makale ve afisler” (Benjamin, 2014, 51) yoluyla olmas1 gerektigini savunulur.
Sayilan ornekler edebiyat icin ikincil dereceden olgulardir ve anlamli bir edebi faaliyet bu yollarla giiclii
kilinir. Burada akla yine, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda gegen bir hikaye
gelir. Roman kahramanlar1 Halit Ayarci ve Hayri Irdal, kendileri icin kiymetli olan merhum saat ustast Nuri
Efendi’'nin ctimlelerini derleyerek sozlii, yazili ve basili yollarla halka ulastirirlar (Tanpmar, 2009, 224). Bu
sayede “eski”yi temsil eden Nuri Efendi’nin aforizma mahiyetindeki s6zleri, Enstiti tanitimi icin slogan ve
afis formuna getirilerek metinsellestirilir.

Ote yandan Foucault, tarihte ikincil olgularin incelenmesi fikrinin ilk kez Marx ile ortaya ¢iktigim
belirtir. Fakat Marx'in temast “(...) bir toplumun biitiin farklarinin, tek bir bicime, bir diinya goriisiiniin
orgiitlenmesine, bir degerler sisteminin ortaya konmasina, tutarli bir medeniyet tipine gotiiriilebilecek
global bir tarih arastirmasma (...)” (Foucault, 2014, 24) yer verdigi icin Foucault tarafindan elestirilir.
Benjamin’in de benzer sekilde: “Otobiis biletcileri, memurlar, isciler, saticilar- hepsi de, tehlikesini kendi
kalabaliklariyla kanitlamaya galistiklari, inat¢t bir maddenin temsilcileriymis gibi hissediyorlar kendilerini”
(Benjamin, 2014, 60) ifadelerinden yola cikilarak, metaforik bir anlamda ideolojiler ile tiim diinyanin
aciklanabilecegi iddiasina isyan ettigi sylenebilir. Ctinkii Benjamin’in saydig1 meslek gruplari, hayatin tiim
problemlerini kendi kalabaliklariyla aciklayabileceklerini savunur. Tipki Marx'in her seyi sinif catismasiyla
acikladigr gibi: “Ttim toplumlarin bugtine kadar ki tarihi smif savasimlarin tarihidir” (Marx ve Engels, 2008,
49).

Foucault'ya gore tarih dokiimani, toplumlarin hafizasin tagiyan bir alet degil; yeniden, iceriden insa
edilmesi gereken bir séylemdir:

(...) tarih, guniimitizde dokiimanlarin anitlar haline dontistiirtirken, insanlar tarafindan birakilmis izlerin

¢oziildugti ve bulunduklar1 oyukta taminmaya calisildiklar: yerde, ayirmanin, gruplandirmanin, anlaml

kilmanin, iliskiye sokmanin, birlikteler olusturmanin s6z konusu oldugu bir 6geler yigimnin gosterir. (Foucault,

2014, 18)

Tam da bu anlamda tarih arkeolojiye yonelir. Adorno, benzer bir yéntem kullanan Benjamin’i sdyle
anlatir:

Tum distince yapist “doga tarihi” olarak adlandirilabilirdi. Tipki bir koleksiyoncuyu fosillerin ya da bitki

koleksiyonlarindaki kurutulmus bitkilerin ilgilendirmesi gibi; Benjamin’i de kiiltiiriin taslasmis, donmus ya da

eski pargalari, alisilmis canliligini kaybetmis olan her sey ilgilendiriyordu. (Adorno, 2017, 14)

“Tek Yonlii Yol” yazisinin ikinci fragmaninda gegen riiya ve uyaniklik halinin bir metafor oldugu
varsayilirsa, Benjamin icin arkeoloji meselesi anlamli olabilir. S6z konusu fragmanda Benjamin, riiyalarin
yemek yemeden anlatilmamasi gerektigini belirtir. “Sabah ytiztimiizli yikadigimizda yalniz viicudumuzun
yiizeyi ve kaslarimiz giine baslar; ¢ok daha derin katmanlardaysa riiyanin gri golgesi (...) varligim
surdirtir” (Benjamin, 2014, 51). Rilyanin anlatilmasi i¢in giine baslanmali, yemek yenmelidir. Riiya metafor
varsaylldiginda gecmis, giiniin baslamasi ve anda olma “simdi” kabul edilirse, ge¢misi anlamak icin
oncelikle simdide olundugunun farkina varilmalidir. Foucault'nun “simdinin ontolojisi”dir yemek. Giintin
ilk saatlerinde riiyanin rengi gridir. Foucault: “Gridir Soykiittigli; sakinarak sabirla ilgilenir belgelerle;
silinmis, kazinmus, kat kat yazilarla doldurulmus parsomenlerle” (Foucault, 1992, 139) der. Riiya simdide gri
halde goriiliir, tipki parsomenlere yazili eski metinlerin rengi gibi. Diger taraftan Susan Sontag, Berlin
Giinliigii’'nde “hayatmin haritasini ¢ikarma fikrinin” ¢ok dnceden beri Benjamin’in zihnini mesgul ettigini ve
Benjamin’in bu haritay: “gri olarak” tasavvur ettigini belirtir (Sontag, 2013, 123).

Sonug¢

20. yiizyilda tarih incelemeleri giderek 6nem kazanir. Oyle ki bu incelemeler yontemsel bir yeniligi
de beraberinde getirir. Birbirinden haberli veya habersiz olan diistiniirler, bir sekilde tarihin Snemine
deginirler. Bu anlamda Benjamin ve Tanpinar, cagdas iki yazar olarak benzer 6zellikler gosterir. Benjamin’in
tarihsel anlayisina su sozler 6rnek olabilir: “Karmakarisik bir semt, yillardir ayak basmadigim sokaklar,
sevdigim biri oraya tasininca birden biitiin karmasikligini yitirdi” (Benjamin, 2014, 65). Bu ifade, Benjamin
icin sokaklarin anlamini tarihsel olarak belirleyen bir “ben”den bahseder. Benzer bicimde Tanpinar'in Bes
Sehir'inde, sehirleri kendisi yapan unsurlar belirleyen faktorler, anilar ile mazinin merkezindeki “ben” ile
iliskilidir. Bu durum da yine, tarihsel kaynakli bir yapiy1 gozler oniine serer.
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Benjamin’in fragmanter yapidaki “Tek Yonlii Yol” metninde birbirinden farkl gesitli anlatilar olsa
da, metnin anlam bazinda biitiinliikten yoksun oldugunu séylemek dogru olmaz. Boyle bir sonuca da ancak
eserin metafor olarak okunmasi tizerinden ulasilabilir.
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