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II. MESRUTIYET SONRASI TURK ROMANINDA DiNf MEKANLAR*
RELIGOUS PLACES IN THE SECOND POST-CONSTITUTIONAL ERA TURKISH NOVEL

Yagar SIMSEK™

Oz

Mekan unsuru, romanda atmosfer yaratmada, cevreyi gostermede ve Kkisileri tanitmada ©nemli bir isleve sahiptir.
Romanlarda somut-soyut, agik-kapali yonleriyle dine 6zgii mekanlar da sosyal ve psikolojik boyutlariyla ele alinir. Bu calismada Tiirk
edebiyatinda II. Mesrutiyet sonrasi donemde yayimlanan romanlarda 6ne ¢ikan dini mekéanlarin ve yapilarin tespit edilmesi
amaglanmistir. Calismada 1908-1923 yillar1 arasmnda yayimlanan 50 roman incelenmis ve bu romanlardaki Semavi dinlere 6zgii
mekanlarla ilgili bulgular ortaya konmustur. Calismanin giris béliimiinde roman ve mekan iligkisine deginilerek dini mekanlarin
romanda kullanimi tizerinde durulmustur. Daha sonra Islamiyet, Hristiyanlik ve Yahudilikteki dini mekanlar incelenmis ve bu
mekanlarin romanlarda nasil ele alindig tartisilmistir. Sonug kisminda da elde edilen bulgulardan hareketle kisa bir degerlendirme
yapilmustir. II. Mesrutiyet sonras1 donem romanlarinda islamiyet'le ilgili dini mekanlarin yogunlukta oldugu, bunu Hristiyanlikla ilgili
kutsal mekanlarin takip ettigi goriilmiistiir. Romanlarda Islam dinine 6zgii mekanlar icinde tekke, dergah, tiirbe ve mezar gibi dini
yapilarin; cami ve mescit gibi ibadet yerlerinin, medrese ve mektep gibi egitim kurumlarmin yer aldig1 gozlemlenmistir. Hristiyanlara
6zgii mekanlardan kilise ve manastirdan s6z edilmis, Yahudilerin ise kutsal addettikleri Stileyman Mabedinden sadece bir romanda
bahsedilmistir. Sosyal ve siyasal meselelerin agirlikli olarak islendigi II. Mesrutiyet sonras1 romanlarda, dini mekanlarin hem somut-
sosyal-gercek hem de soyut-psikolojik-simgesel yonleriyle yansitildig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: II. Mesrutiyet, Ttirk Romani, Dini Mekan, Yapi, Kutsallik.

Abstract

Place has an important function in creating atmosphere in the novel, presenting the environment and introducing people. In
novels, the concrete-abstract, open-closed aspects of religion-specific places are handled with their social and psychological extents. In
this study, it is aimed to identify the prominent religious places and structures in the novels published in Second Post-Constitutional
Era in Turkish literature. In this study, 50 novels published between 1908 and 1923 were analysed and findings related to the places
specific to the Abrahamic religions in these novels were revealed. In the introduction part of the study, the relationship between novel
and place is mentioned and the usage of religious places in the novel is emphasized. Afterwards, the religious places in Islam,
Christianity and Judaism were examined and how these places were handled in the novels were discussed. In the conclusion, a short
evaluation was made based on the findings. In the Second Post-Constitutional Era novels, it was seen that the religious places related to
Islam predominated and that it was followed by the holy places of Christianity. It was observed that within the places specific to Islam,
religious structures such as dervish lodges, dargahs, shrines and tombs, places of worship such as mosques and masjids and
educational institutions such as madrasahs and schools appear in novels. Of places specific to Christians, churches and monasteries
were mentioned, and Solomon’s Temple, which the Jews consider sacred, appeared only in one novel. In the Second Post-Constitutional
Era novels, which social and political issues were predominantly addressed in, it was seen that the religious places were reflected with
both concrete-social-real and abstract-psychological-symbolic aspects.

Keywords: Second Constitutional Era, Turkish Novel, Religious Place, Structure, Sacredness.
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Romanin temel unsurlarindan olan mekén, olaylarin gectigi cevreyi, kisilerin iginde yasadiklari
sosyal ve kiiltiirel ortamu ifade eder. Olaylarin anlatiminda dekor islevi goriir ve kisilerin tanitilmasinda
onemli bir rol oynar. Bu anlamda bir anlatida metnin her diizeyinde yer almasi nedeniyle mekanin
incelenmesi hem karmasik hem de nemli bir sorundur. Mekéan: olusturan biitiin 6geler birbiriyle bagimlilik
iliskisi i¢indedir ve anlatinin anlami da bundan dogar. Bu bakimdan mekamn bir iliskiler dizgesi olarak
tanimlamak miumkiindiir (Kiran ve Kiran, 2011, 249). Romanda atmosfer yaratmada 6nemli rol oynayan
mekan, kisileri etkileyen, onlar1 degistiren hatta derin karamsarliga siiriikleyen unsur olarak da
degerlendirilir (Huyugtizel, 2018, 306-308). Diger taraftan “mekén, uygarligin ve uygarlasmanin vitrinidir.
[nsanligin uygarlasma seriiveninin ilk ayak izlerini mekanda gozleriz. Dolayisiyla mekan, (...) maddi ve
manevi degerler manzumesini i¢inde barmndirir. Romanci, bu degerleri “tasvir’ ve ‘tanum’ prizmasindan
gecirerek eserine tasir” (Tekin, 2002, 131). Aym1 zamanda mekan, romanda anlatilan “yasama can verir,
derinlik kazandirir. Belki de mekan, yazinda yasamin hammaddesi, topragi” (Dener, 1995, 73) olarak da
duistntilebilir. Romanct mekan sayesinde anlattigi meselelere, kisilere, hayatlara, durumlara gerceklik ve
goriintirlitk kazandirir. Bu anlamda mekan, “roman kisilerinin kisiliklerinin belirlenmesinde, dénemin ve
roman Kkisilerinin kiiltiirel ve ekonomik yapisini yansitmada, yazarin sanattan beklentileriyle ve sanatsal
glictiyle ilgili olarak kendisini belli eder. Aslinda mekan, roman kisileri {izerinde fiziksel, toplumsal ve
psikolojik olarak fazlasiyla etkilidir” (Sengtil, 2010, 531).

1908-1923 yillarini igine alan Tkinci Mesrutiyet sonrast donem romanlarinda estetik deger ve anlam
derinligi agisindan sosyal ve manevi hayatin bir gortiniimii olan dini mekanlarin, inan¢ degeri olan yapilarin
ve kutsal olarak goriilen yerlerin ele alindig1 goriilmektedir. Yazarlar, vakanin cereyan ettigi, toplumun ve
cevrenin yansitildigi, kisilerin etkilesimde bulundugu ve psikolojik nedenlerle andigi bu mekanlar:
romanlarinda cesitli agilardan islerler. Sosyal meselelere odaklanan donem romanlarinda dini mekénlar
haliyle sosyolojik ve kiiltiirel boyutuyla elestirel bir tislupla anlatilir. Ayn1 zamanda bu tarz mekan ve
yapilar, roman kisilerinin diinya goriisiinii, inang degerlerini gosterdigi gibi onlarin bunalimli ya da huzurlu
ruh hallerinin birer yansiticis1 olarak ele aliir. Boylelikle kahramanlarin hayat algisimi ortaya koymaya
vesile olur ve onlarin kendilerini ifade etmelerine imkan tanir. Bazi romanlarda ise bu tiir yapilar; olaylarin
meydana geldigi, kisilerin tesadiifen gectigi ve bulunulan yeri bildiren bir gosterge seklinde islenir.
Calismada donem iginde kaleme alindan romanlar, semavi dinlerdeki mekén algis1 acisindan incelenmistir.
Islamiyet, Hristiyanlik ve Yahudilikteki dine 6zgii mekanlar tizerinde durularak bu mekanlarin romanlarin
kurgusuna nasil yansitildigi gosterilmistir. Bu anlamda calisma Islam Dinine Ozgii Mekéanlar, Hristiyanliga
Ozgii Dini Mekanlar, Yahudilige Ozgii Dini Mekanlar olmak tizere ii¢ temel baglik altinda olusturulmustur.

1. Islam Dinine Ozgii Mekanlar

Islam dini ve medeniyetinde bazi mekanlarin kendi iginde tasidig1 bir anlam degeri vardir. Belirli bir
kutsi ve dini degeri olan bu mekanlar, Islam kiiltiirdi iginde biitiin Miisliimanlar icin 6zel bir 6neme sahiptir.
Tiirkler, 751’ deki Talas Savast’yla birlikte topluluklar halinde Islamiyet’e girmeye basladiktan sonra bu dinle
birlikte anilan cografi mekénlara (sehir, dag, magara), bu dine 6zgti yapilara (tiirbe, tekke, dergah) ve ibadet
yerlerine (cami, mescit) ayr1 bir hassasiyet gostermislerdir. Bu anlamda ilk Miisliiman Tiirk devletlerinden
itibaren Tirkler, dini ozellikleri olan cografi mekanlara, dine 6zgii yapilara, egitim kurumlarma ve
ibadetlerin gergeklestirildigi yerlere kutsal bir anlam ytiklemislerdir. Tiirklerin Anadolu’ya gelisiyle birlikte
Anadolu cografyasinda Islam kiiltiirii icinde dini mekanlara atfedilen onem artarak devam etmistir.
Anadolu Selcuklu ve sonrasinda onun yerini alan Osmanli medeniyet dairesi ve sosyal hayati icinde dini
mekanlar kutsalliklar1 bakimindan ilgi gérmiistiir. Miisliiman Tiirk toplumunda Kébe basta olmak {izere
ibadet mekanlarina, kutsal sehirlere, medrese gibi din derslerinin agirlikli oldugu egitim kurumlarina, dini
sahsiyetlerin mezarlarmin bulundugu tiirbelere, birtakim dogatistii giigleri olduguna inanilan kimselerin
mezarmin oldugu yatirlara, tarikatlarm yasam alani buldugu dergahlara/tekkelere dini nitelikleri ve
kutsalliklar1 yontinden ilgi gosterilmistir. Sosyal hayatta goriilen bu deger ve ilgi, edebi eserlere bazi
yonleriyle yansimis olup kimi yazarlar tarafindan olumlu-olumsuz taraflariyla islenmistir.

Calismaya dahil edilen ve Osmanlinin son dénemlerinin temsili olan II. Mesrutiyet sonras1 donemi
temsil eden romanlarda dini mekanlar bir¢ok yoniiyle ele alinmistir. Zira “Bu devrin ¢ogu romancist az ya
da cok Islam dinine ve bu dinin unsurlarina bir sekilde deginmistir. Roman yazarlariin hemen hepsi
1slamiyet’in genel hiikiimlerini ve gereklerini bilen sanatcilardir. Dénem yazarlarinin hayata bakislarinda,
kahramani ele alislarinda, mekéani anlatislarinda, nesnelere yaklasimlarinda daha gok Islamiyet ozelinde din
duygusu ve inanglarin etkisi goriilmektedir” (Simsek, 2017, 88). Osmanli-Tiirk toplumunun dini yasantisiyla
ilgili ipuglar1 veren ve geleneksel inang anlayisini gosteren dini mekanlar, farkli bakis acilariyla islenmistir.
Ahmet Mithat Efendi, Halit Ziya, Filibeli Ahmet Hilmi, Hiiseyin Rahmi, Yakup Kadri, Resat Nuri, Refik
Halit, Ebubekir Hazim, Miifide Ferit, Ahmet Hikmet gibi 1908-1923 yillar1 arasinda roman yayimlayan
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yazarlarin eserlerinde dini mekénlarla ve yapilarla ilgili gostergelere rastlanmaktadir. Dénem romanlarinda
kutsal sehirlerle ilgili gostergeler yok denecek kadar az olmasina karsilik dergah, medrese, mezar, tekke,
turbe, yatir, camii, mescit gibi farkli sekillerde islenen ve gondermelerde bulunulan dini mekanlarin
varhigindan soz edilebilir. Bu dogrultuda dénem romanlarinda Islamiyet'le ilgili dini mekanlary; dinf yapilar,
ibadet yerleri, dini egitim kurumlar ve dini hiiviyeti olan cografi mekinlar olmak tizere dort baslik altinda
incelemek mumkiindiir.

1. 1. Dini Yapilar

II. Mesrutiyet donemi sonrasi yazilan romanlarda c¢agin toplumsal kosullar1 ve insanlarin deger
yargilari icinde dini yapilar bazi yonleriyle ele alinmistir. Dénem romanlarinda dini yapilar icinde dergéah,
tekke, tiirbe ve mezar gibi unsurlar 6ne ¢ikmis olup bu yapilar toplumun dine bakisini ve inang algisin
gosteren oOgeler arasinda yerini almistir. Yazarlar, bir taraftan Osmanl-Tiirk toplumunda bu yapilarin
degerini ortaya koyarken bir taraftan da bu kutsal mekanlarin kisisel cikarlara/isteklere alet edilerek dinin
yozlasmasina ve degersizlesmesine deginmislerdir. Aym1 zamanda bu yapilar, o yillarda halkin batil
inanclarmi, hurafe aliskanliklarimi gostermesi acgisindan kimi romanlarda kullanilmistir. Ayrica bu yapilar,
romanda olaylarin gectigi gevreyi tanitmada, kahramanlarin sunumunda, toplumu yansitmada, aksiyon
yaratmada kullanilmistir (Tekin, 2002, 129). Birkag eserde de tiir mekanlarin psikolojik etkileri ve simgesel
degeri tizerinde durulmustur.

Halit Ziya Usakligil’in 1908-1909 yillar1 arasinda tefrika edilen son romani Nesl-i Ahir’de dini yapilar
ve mekanlarla ilgili kullanimlara daha ¢ok vakanin akisi iginde sadece adindan s6z edilmesi ve
kahramanlarin gectikleri, bulunduklar:1 veya goriince duygulandiklar: yerler olarak deginilmistir. S6zgelimi
roman kisilerinden Irfan, babasin tayinini gortismek icin donemin sozii gegen pasalarindan birinin
Besiktas'taki konagina gider. Dontiste Alman Sefarethanesi'nin 6niine geldiginde, Beyoglu'ndan baslayarak
bayindir yerlerin adeta ontinden kagtig1 zannedilen siyah kohne mahalleleri, elem dolu bakislarla izler.
Yiirtirken “Sag tarafta mezaristan [mezarlik], ulu agaclariyla, yikik duvarlariyla, asrdide [asirlar gormiis]
taslartyla burada viicuda gelecek [ortaya ¢ikacak] sehr-i miinevverin [aydinlik sehrin] hayal-i baidine [uzak
hayaline] nasb-1 nigdh-1 ye’s etmis [timitsizce gozlerini dikmis], meltl [mahzun]” (Usakligil, 2009, 133)
bekleyen bir manzara ile karsilasir. frfan, yolculuk esnasinda gozlerinin dniinde degisen, 1siktan karanliga
gomiilen bu manzara karsisindaki caresizligini ifade etmekte zorlanir. Bu yikik dokiik sokaklar Irfan’a bir
mezarligl da yanma alarak onun matemine kendiliginden biirtinmiis gibi gelir. Bu mezarlik imgesi, dini bir
imaj olarak bir terk edilmisligi, kimsesizligi icinde barmndirir. irfan, asirlarca pek cok olaya sahit olan bu
sehrin yazgisin1 yasamini yitirip kaderine razi olanlarin tavriyla agiklar. Mezarligin sessizligini yikik-dokiik
mekanlarin kohneligi ile birlikte diistintir. Onlarin birbirini tamamlayan yonlerini ve sessiz bekleyislerini
hiiziin icinde seyreder. Diger taraftan romanda baskisi Stileyman Ntizhet, arkadaslar1 Sakir ve Irfan ile
Sultanahmet Belediye Bahgesi'nde bulusup bir siire burada oturur. Ardindan oturduklari mekandan
kalkarlar ve arkadaslariyla bir siire yuirtidiikten sonra Stileyman Niizhet, Sultan Mahmut Tiirbesi 6niinde
onlardan ayrilir (Usakligil, 2009, 398). Bu yoniiyle romanda, tiirbeden kahraman(lar)in bulundugu/ gectigi
yer olarak bahsedildigi goriilir.

Bir sehir betimlemesiyle baslayan Filibeli Ahmet Hilmi'nin A’mak-1 Hayal (1910) romaninda, baskisi
Raci kohne haneler, her biri birer sikint1 ve yoksulluk yuvasi olan sayisiz viraneler, gecilmez sokaklar ve pis
caddeler arasinda evine yakin eski bir mezarliktan bahseder. Bu mezarligin, saglam ve sanatkérca yapilmis
cevresini estetik yoniiyle anlatir:

“Duvarda onar metre fasila ile acilnig pencerelere takilmig tung parmakliklar sayan-1 takdirdi.
Makberinin kapisi, sonradan takilnmuig bir tahta parcasi idi. Eski kapisi, tesarif-i eyyama (zamanin
yikicihigina) mukavemet edemeyerek mahvoldugu anlasiliyordu. Bu kabristan, yalnmiz birgok hatirat ve
ecsadin medfeni (defnedildigi) bir yer degil, bircok enafis-i dsarin da mahzeniydi. Pencerelerden
goriildiigiine gore orada mezar taslarinda eski hattatlarinmizi kalem-i icazkdrimdan ¢ikmus nice yazilar
vardr” (Ahmet Hilmi, 2011, 9).

“Giizel ve zarif bir goriintii icinde resmedilen mezarlik, Raci’nin Islam dinine olumlu bakisiyla ve éte

diinyaya olan inancryla ilgili diisiiniilebilir. Ciinkii Raci, her dniinden gectiginde bu mezarlii ziyaret

etme arzusunu gonliinden gegirir. Ancak, vakitlerinin bir kismini gecimini saglamaya, diger kismini ise

eglenmeye ayirms kendisi gibi genclerin mezarliklarla ugrasmaya vaktinin olmadigint belirterek

hayatta olanlara bir elestiri getirir. Béylelikle dini bir yapi olan mezarlardan hareketle kendini

sorqulayarak 6liimii unutan inangl bireylere bir hatirlatmada bulunur” (Ahmet Hilmi, 2011, 20).

Ali Kemal'in Fetret (1913) romaninda Giizide Hanim ile Selman Bey, Matbuat-1 Osmaniyye’de bir
koseye cekilip bas basa olim ve hayat tizerine hasbihal ederler. Hayati sevdigini ama olimden de
korkmadigim ifade eden Selman Bey, sonunda oliim de olsa hayati bir ama¢ ugruna yasamaya calistigin
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ifade eder. Bu konusma esnasinda ilk esi ve ayn1 zamanda Fetret'in annesinin slimiinti animsar ve ge¢misin
acili giinlerine giderek bu 6liim anini okura soyle anlatir:

“Ecel birdenbire geldi, bu yoldagim, bu yir-i canvmi, cindnmim elimden aldi. Her ldhza o manzara-i

elime goziimiin dniindedir: Bir sonbaharda idi, Ingiltere’nin o pak, o mutarrd, o bahgeler, o mescereler

icinde tecelli eden sehirlerinden birinde idik. Giimrah, biilend, yesil, kis yaz yemyesil agaglartyla, beyaz

beyaz cicekleriyle, miizeyyen taslariyla, mermerleriyle ddetd bir ravza-i behisti andirir bir mezarliga

gittik, o viicud-1 ismet ii mehdsini topraklara gomdiik. O makbere iki kisilik idi, ihtiyaten &yle

yapumgt, ciinkii hepimiz er ge¢ o yolun yolcusu degil miyiz?” (Ali Kemal, 2003, 144).

Aymi romanda, ailecek hep birlikte ¢ikilan bir kir gezintisinde Selma, Seher ve Fetret beraber
dolasirken bir mezar tasinin yanina gelirler. Fetret, mezar tasina yaslanan ve uzaklara dalip giden ablasinin
yanina gelerek mezarlig1 izlemeye koyulur ve “Ne giizel yer! Ne nurani tepe! Beni de &liince bu mezarliga
gomstinler, ruhum sad olurdu” (Ali Kemal, 2003, 156) der. Burada Fetret, gengligini, kudretini ve hayatin
guizelliklerini bir tarafa birakarak nedensiz bir tasavvur iginde ¢liimii diistinerek 6te diinyay1 goziiniin
ontiine getirir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar'in Sevda Peginde (1912) romaminda dini mekénlarla ilgili gostergelere
kabristanlik icinde bulunan bir tiirbeden hareketle yer verilmistir. Romanda, baskisi Ayninur Hanim'in
basindan gecenlerin biiyitk bir kismi, intihar etmeden ©6nce sandalda biraktig1 cantasindan g¢ikan
mektuplardan hareketle okura aktarilir. Gen¢ kadminin hayatinin anlatildigi bu mektuplarda psikolojik
tahliller ve kahramanla ilgili bireysel bunalimlar dikkati ¢eker. Bu mektuplarmn birinde aktarildigina gore
Ayninur, oglu Naim'i de yanina alarak bir giin evden ¢ikar. Kendisini takip eden usaga Heybeli'de oturan
Seza Hanim’a gidecegini soyler. Ardindan usagma yalan soyledigini maksadmin kendisini 6ldiirmek
oldugunu bu sebeple kendisine dinlendirici bir mezar yeri bakmaya gittigini itiraf eder. Arabayla Ada’nin
dogu yoniine dogru giderken epey bir yol aldiktan sonra duvar tarafinda bir tiirbeye tesadiif eder. Ayninur,
tuirbeyle ilgili izlenimlerini tiirbenin yapilis dykiisiinden de bahsederek sdyle dile getirir:

“Pencereleri demir parmakhklarla kaplanmus, camlart kirlmus ufak bir tiirbe... Ortadaki mezarin

cevresinde yiiksek goklerden inerek dizlerini biikiip birer dua ve yalvans tavri aldiktan sonra

onlerindeki mermer kdselere hasretli gézyaslar: dokerken tas kesilmis samlan kanath melek resimleri
goriiltiyordu. Yillardan beri bu mermer gozler artik aglamaktan yorulup durmus, kdaselerde de yas
damlalar: kalmamus, hep kurumugstu. Ben bu mezarin hikdyesini dinlemigtim. Bu tiirbeyi kirk bes yil

dnce bir adam karisinin hatirasin yiiceltmek icin yaptirmis” (Giirpinar, 1972, 14).

Hiiseyin Rahminin 1914’te yayimlanan bir bagka romam Gulyabani’de de dini mekéanlara
kahramanlarin yolculuklarinda rast geldikleri bir tiirbe ¢evresinde yer verilmistir. Romanda anne ve
babasmu kiictik yasta kaybeden Muhsine, hizmetgilik i¢in birkag yere basvurur ancak gittigi evlerde ahlak
dis1 muamelelerle karsilastig igin bu islerden ayrilmak zorunda kalir. Annesinin dostlarindan olan Ayse
Hanim, is konusunda ona yardimai olur. Uskiidar’da bir koskte hizmetgilik yapmasi igin aracilik eder. iki
kadin kogke gitmek igin birlikte yola c¢ikarlar, énce kayikla Uskiidar’a, ardindan da arabayla kogkiin
bulundugu ciftlige gegerler. Yaz sonu, sicak bir giinde yaptiklar: bu seyahat esnasinda yol kenarinda ulu bir
¢imarin altinda bulunan yesil bir tiirbenin ¢nitinde mola verirler. Muhsine, tiirbeye yaklastiklarinda Ayse
Hanim'in ellerini kaldirarak sureler okudugundan ve daha sonra “Allah sefaatine kavustursun” duasiyla
ellerini ytiziine stirdiigtinden s6z eder. Kendisinin de bu esnada namaz surelerinden bildiklerini okudugunu
ifade eder (Glirpinar, 1971, 14). Burada, dini bir kisiligin mezarmin bulundugu ttirbe, kutsal yoniiyle 6ne
¢ikarilmakta ve roman kisilerinin Tiirk toplumunda gelenek halini alan bir tutum iginde tiirbede yatan
muhterem sahsiyet igin dua ettikleri goriilmektedir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in 1915 tarihli roman1 Cadi’da, Siikriye Hanim, kocasinin isten eve erken
dondugi giinlerin birinde abdest alip gocuklarla birlikte kabir ziyaretine gittiklerinden bahseder. Bu
yolculuk esnasinda “Durmus Dede Tekkesi” denilen bir yerde dururlar. Yanlarinda bulunan irfan Kadin, bu
tirbenin mimari yapist hakkinda onlara bilgi verir (Giirpmnar, 1981, 81). Burada dini bir mekan olarak
tekkeden dini yoniinden ziyade mekdmn mimari ve estetik yapisiyla ilgili bir degini yapilmistir. Bu yoniiyle
roman kisisi frfan Kadin'in agzindan dini mekanlarm mimari yapist 6n plana cikarilmis ve Islam dinindeki
yapilarin kiymeti gosterilmeye calisilmistir.

Miifide Ferit Tek'in Aydemir (1918) romaminda, evinin ¢alisma odasinda kitap okumaya koyulan
baskisi Demir’e, Hazin ve Nevin Hanimlarin kendisini Yesilkdy’de caya bekledikleri haberi gelir. Demir, bu
davete giderken Mahmudiye caddesinde biiytik bir kalabalik ile karsilasir. Bu kalabaligin bir ucunun
Tiirbe’de diger ucunun da Nuruosmaniye'ye kadar uzandigm goriir (Tek, 2002, 35). Aym sekilde roman
kisilerinden Hazin Hanim'in Tiirkistan’a giden Demir’e yazdig1 bir mektupta, Istanbul’da yasayan Tiirklerin
en kotii zamanlar1 yasadiklarindan, Bulgarlarin Istanbul kapisina dayandiklarindan ve top seslerinin Fatih
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Tiirbesi'ni inlettiginden bahseder. Bu kullanimlardan da anlasilacagi tizere romanda hareket unsurunu
belirleyen ve olay 6rgiistiniin duraklarin olusturan mekanlar iginde tiirbelere yer verilmistir.

Hiiseyin Rahmi'nin Toraman (1919) romaninda ise dini mekana, batil inanglara sahip Hasna
Hamim'in sifa niyetiyle gittigi seyhi Elbistanli Keramet Efendi'nin yasadig: tekke cevresinde yer verilmistir.
Eserde, bahgesinde havuz, fiskiye ve ciceklerin oldugu bu kutsal goriintimlii mekanin insanin icini
actigindan ve gonliini ferahlattigindan bahsedilir. Hasna Hanim, yaz kis eve kapanmaktan baska bir diinya
gormedigini belirterek tekkenin bahgesindeki seftali agacinin ¢icek a¢masindan ve bostandaki baklalarin
yesillenmesinden baharin geldigini anladigini sdyler. Tekke'nin tiirlii gtizelliklerini aktararak psikolojisine
iyi geldiginden bahseder (Giirpinar, 1981, 187). Romanda her ne kadar tekkenin seyhi Keramet Efendi batil
inanglar baglaminda care dilenen bir kap1 gibi sunulmus olsa da tekkenin dini bir mekén olmas: hasebiyle
manevi yonti ve giizelligiyle yansitildigini sdylemek miimkiindiir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar'm 1919'da yayimlanan Hayattan Sahifeler’'inde yazar anlatici, romanin
baslangicinda Istanbul’u tarihi ve mimari yonleriyle okura tanitirken bazi kutsal yapilarin tarihi gecmisi ve
gecirdigi degisimlerle ilgili bilgiler verir. Kapiali Kahvesi'nin hemen yaninda yer alan iki ¢esmenin
goriintimiiyle ilgili betimlemeler yapilirken sehirde, bu gesmelerin yapildig1 sove taslarina ve kornisine
benzer sekilde kiliseden camiye cevrilmis eski mabet kapilarinda bu mimarinin benzerini goérmenin
miimkiin oldugu aktarilir (Giirpinar, 2015, 16). Anlat: icindeki bazi ¢evre/mekan tasvirlerine dini yapilarla
ilgili bilgiler verilirken ve karsilastirmalar yapilirken yer verilir. Romanda olayin gectigi temel mekanlardan
biri olan Edirnekap1 Mezarligs, icindeki tiirbelerle birlikte kabristanligin tasidigi ruhani ve manevi havadan
hareketle anlatilir: “Bu cesim mezarlik kitalari, birbirinden iri tasli kaldirimlar, bozuk yollar ile ayrilirlar.
Arada bir dort yol agizlarma, servilerle boy olctisen su terazilerine, cesmelere, yesil yaprakli tiirbelere,
carpik mezarci kuliibelerine tesadiif olunur” (Giirpinar, 2015, 15).

Resat Nuri Giintekin'in Gizli El (1920) romaninda vuku bulan eglencelerden hareketle dini
mekénlardan tekkelerle ilgili olumsuz bir benzetme s6z konusudur. Anlatinin temel mekéanlarindan olan
Narli Citligi'nde Aziz Pasa’min misafirlerinin kadinli erkekli eglenceleri, Gemlik'te yasayanlar arasinda
dedikoduya sebep olur. Biitiin Gemlik ahalisi, Paga'nin evinde yapilan bu eglenceleri, Pasa'nin ¢ocuklarmin
hocaligimmi yapan Seref’e sorarlar. Seref, uzun zamandir Narli'ya ugramadigimni soyleyince halkin énde
gelenlerinden birkag¢ ihtiyar, duyduklarini ona anlatirlar. Bu kisiler arasindaki ihtiyar bir muhasebeci,
ciftligin Bektasi tekkesine dondiigiinii belirterek bu eglencelere tepkisini olumsuz Bektasilik algis1 tizerinden
gosterir: “Biz tig, bes erkek arkadas ara sira birbirimizi evinde toplayip iki kadeh ictigimiz, bir parca ¢alip
oynadigimiz zaman dedikodu olacak diye kapiyi, bacay1 kapatiyoruz. Onlar kadin, erkek bir arada vur
patlasin gidiyor... Kacgog yok... Kadinlar neredeyse edep yerleri acik dolasiyor bahgelerde... Her gece
Kizilbaglarin mumsondii ayinleri gibi bir sey...” (Giintekin, Tarihsiz, 64). Aziz Pasa'min ciftliginde
gerceklesen bu eglenceler, o yillarda yozlasan dini kurumlar arasinda dikkat ¢eken ve toplum nezdinde kot
bir san1 olan Bektasi tekkelerindeki dinsel ayinlere benzetilir. Bu benzetme, toplumun Bektasi tekkelerine
bakisin1 gostermekle birlikte donemi iginde dini mekénlar baglaminda tekkelerin icinde bulundugu
curtmiisliikle ilgili ipucu mahiyetindedir. Resat Nuri, sonraki yillarda Yakup Kadri'de de olumsuz olarak
islenen bu tarz dini kurumlara/mekanlara kuskuyla yaklasmakta benzetmelerden hareketle
yozlasan/¢oziilen dini mekéanlara yonelik bir elestiri getirmektedir.

Refik Halit Karay'in 1920'de basilan Istanbul’un Bir Yiizii'nde de romamn geneline yanstyan mizahi
anlatim, inangla ilgili konularin, dini kurum ve mekanlarin sunumunda da kendini gosterir. Ornegin
anlatmin baskisilerden Ishak Efendi'nin baslattig1 sokak tartismalarinin ve kigkirtmalarmin birinde sokagin
sonuna dikilmis bir mezar tag: getirilir. Ishak Efendi on giin boyunca diistiniir, tagmir ve nihayetinde bu
mezar tasini cgevreleyen bir tiirbe yapilmasina karar verir. Tirbenin yapimi icin bir sabah gerekli
malzemelerle birlikte yanina kalfa ve diilgeri alip sokaga girer. Bu hazirlig1 soran sokak sakinlerinden birine
“-Evliyaullahtan bir zatin boyle sokak ortasmnda yatmasmi velinimet Efendimiz tervi¢ buyurmamuslar
(uygun bulmamuslar); bir miktar atiyeisahane (Padisah bagisi) ihsan buyurdular, tiirbe yapacagiz!” (Karay,
1997, 128) der. Burada iginde giiliingliikler barindiran bir husus batil inanglardan ve dini mekanlardan
hareketle anlatilir. Romanda Refik Halit'in hayata, dine 6zellikle de dénemin din anlayisina karsi tutumu
elestireldir. Yazar yozlasan degerleri, yeri geldigince dine eklenen hurafeler etrafinda mizahi bir tislupla
anlatir. Ttirbe yapimu sirasinda Ishak Efendi durumu o kadar abartir ki, biiyiik bir bina yapmaya para kafi
gelmediginden yardim toplamaya g¢ikar. Hazirlik, ¢ok cetin ve miithis bir hal alir. Tiirbe yerine tekke
yapilacagl, bir pasanin sokagin bir kenarina cami de yaptiracag: tarzinda dedikodular alip basini gider
(Karay, 1997, 129). Ayrica, tiirbe yapilirken mahalle sakinleri aralarinda anlasamaz kendi istedikleri yere
tiirbenin yapilmasi konusunda tartisirlar. Sonra bir karara varilir ve tiirbe kurulur, yanmna da tiirbedar odas:
yapilir. Biittin bu giiltinglitkler roman Kkisilerinin batil inanglarmi yansittigi gibi tiirbenin yapim
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asamasindaki konusma ve eylemler de dini unsurlarin/yapilarin ehil olmayan sahislar elinde nasil oyuncak
edildigini gosterir. Serif Aktas, Refik Halit'in romanlarinda dini mabetlerden/mekanlardan soz ederken
“kahramanlarina bu kutsal yerlerin yalmz goriintisiinii degil, buralari inanarak ziyaret eden insanlar
tizerinde biraktig1 tesiri de anlattir[digini]” soyler. Ancak kisilerinin “higbiri[nin] dini bir vecd halinde
herhangi bir mabedi ziyaret etme[digini], kahramanlar[in] her zaman seyirci” oldugunu ifade eder (2004,
331). Bu goriis cergevesinde romanin geneline bakildiginda roman kisilerinin din ve inan¢ konusunda
oldukga ytizeysel oldugu ve dini yapilara da hurafelere inanan insanlar tarafindan amaci disinda anlamlar
yitiklendigi goriilmektedir.

Giizide Sabri Aygitin'tin Yaban Giildi (1920) romaninda, baskisilerden Leyla, yardimcis1 Dilara ile
birlikte bir tanidiginin kabrini ziyaret icin arabayla mezarliga gider. Leyla mezarliga ulasip arabadan
indikten sonra Dilara’ya buralari tam bilmediginden yakinarak aradiklari kabri bulup bulamayacaklarim
sorar. Ardindan da aradiklar1 mezarin yakininda bir “Miskinler Tekkesi” oldugunu kabrin de bu tekkenin
tam karsisinda yer aldigini belirterek 6ncelikle bu tekkeyi bulmalari gerektigini soyler. Iki kadin bir siire
yurtdiikten sonra tekkeyi bulur ve sonrasinda aradiklar1 kabri gortirler (Aygtin, 1937, 150). Burada roman
kisilerinin yaptiklar1 kabir ziyaretinden hareketle dini mekénlar olarak kabul edilen mezarliklar ve tekkelerle
ilgili bir degini s6z konusudur.

Yakup Kadri'nin Nur Baba (1922) romaninda, anlati kisilerinden Nigar, Nur Baba Tekkesi'nde
yasadig1 olumsuzluklarda ve gecirdigi i¢ sikintilarinda bazen dergdhin yanindaki kabirleri dolasarak
kendini avutmaya calisir. Nigar, bu ziyaretlerin birinde dergahta tamistig1 ve ti¢ sene 6nce bir cem ayininde
ansizin yasaminu yitiren Alhotoz Afife Hanim'in mezarinin basma gider. Nigéar, zamaninda dergahta en
yakin arkadas1 olan Afife Hanim'm mezar tasma Nur Baba'nin yazdirmis oldugu “Tarikati nazenin sadik
kulu Afife Baci burada medfundur. Bu dergdhi serifte cdn-1 dilden can verdi. Ya Ali! Hak hu!”
(Karaosmanoglu, 2006, 156) kitabeyi goriir. Daha sonra dergahta tanistif1 diger merhum ve merhumelerin
kabirlerini dolasarak onlarla beraber gecirdigi gtizel giinleri pismanlik icinde yad eder. Geng kadin, giinden
gline yozlasan dergahtan sikildiginda ve diinyevi zevkler icinde kosan dergdh mensuplarina tahammiil
etmekte zorlandiginda Slimii ve ahireti hatirlatan mezarlar ziyaret eder. Bu dini mekanlari/yapilar1 insam
i¢ huzuruna kavusturacak bir vasita olarak goriir.

Resat Nuri Giintekin'in Calikusu (1922) romaninda, Zeyniler kdytinde kalacag1 eve yerlesen Feride,
yatacagl odanin penceresi Hatice Hanim tarafindan acilinca korkung bir mezarlik manzarasiyla karsilasir.
Geng kiz, karsilastigi bu mezarhigin goriiniisiinii, “Taslar, benim gordugim mezar taslarindan bisbiitiin
baska sekildeydi. Dizi dizi asker saflar1 gibi muntazam, ytiksek, dimdik, tepeleri diiz, bedenleri simsiyah
taslar. Yazilar okunmuyordu. Yalniz, bagkalarinda birer kiiciik “Ya Rab” kelimesi segiliyordu” (Gtiintekin,
2005, 219) diyerek anlatir. Hatice Hanim’dan buranin eski zamandan kalma Zeyniler Kabristaru oldugunu
artik oliileri baska yere gomdiiklerini, bu kabristanin da tarihi bir mekana dontistiigiintii 6grenir. Ayrica,
Feride’nin kaldig: evin karsisinda yer alan mezarlikta Zeyni Baba'nin tiirbesi de yer almaktadir. Mezarhigm
sonunda koca bir servinin altinda topragimn igine gomiilmiis bir mahzen seklinde olan bu tiirbe i¢in Hatice
Hamm'imn her gece, ona ti¢ kandil yakarak birisini servinin dalina, birisini kapinin i¢ tarafina, sonuncusunu
da sandukanin basina koydugu belirtilir (Giintekin, 2005, 220).

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun 1922'de yayimlanan bir baska romani Nur Baba’da dini mekan
olarak anlatinin merkezini olusturan, islevsel bir 6zellik gosteren ve karakteristik bir tist mekan huiviyeti
tasiyan Bektasi dergahi/tekkesi; anlaticnin  “olaylarmn cereyan ettigi cevreyi tamitmak, roman
kahramanlarmi ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak” (Tekin, 2001, 129) adma kullandig bir
yerdir. Romandaki diger mekénlar, “somut-kapali-metafizik” mekan ornegi olusturan bu dergahla
etkilesimi gevresinde ele alinmaktadir. Kaciroglu'na (2007, 230) gore “Bektasi dergahi bir mekdn olmanin
yaninda tarihi ve toplumsal bir degeri temsil etmektedir. Romanin yapisina yon veren catismalar daha ¢ok
mekanin bu tarihi kimligiyle ilgilidir.” Dergah, kapali bir mekan olarak dis diinyadan soyutlanmis ve
insanlar icin gizemi olan bir yerdir. “Istanbul’un yedi tepesinden birinde, eski bir Bektasi dergahidir”
seklinde takdim edilen bu yapi1, romandaki gatismalarin da ¢ikis noktasidir. Bu yoniiyle cevrenin, toplumun
ilgi odag1 olan tekke, 6zellikle kadinlar i¢in merak unsuru olusturmaktadir. Romanda yazarin sdzciisti olan
Macit, dergaha gittigi ilk gece gordiikleri karsisinda hayrete diiser. Mecliste bulunan kadinlari
gozlemleyerek Nigar'm gtizelligi/gencligi ve kesesinin bolluguyla diger kadinlardan ayri bir yerde
oldugunu bu yoniiyle seyhin ona essiz/erisilmez bir mevki verdigini diistiniir. Macit'e gore “Bektasi
dergéahlarinda giizellik ve zenginlik, 6niinde her basin egildigi iki biiytik kudrettir” (Karaosmanoglu, 2006,
99). Macit'in bu diustincesi o yillardaki tekke veya dergahlarin yozlasan yoniinii gostermesi agisindan
onemlidir.
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Diger yandan roman kisilerinden Nasip Hanim dergahta gerceklestirilen isret meclislerine katilmak
i¢in esine yalan sdyler. Hasta ¢ocugunu dadiya birakip dergaha gelir. Yolda da babasiyla karsilasir. Nasip
Hamim bu durumu dergéhta bulunanlara anlatinca mecliste bulunanlardan Necati Efendi adli dervis,
dergédhlarin aile kurumunu yozlastirdigin1 diistntir. “Gittikge Bektasi dergdhlarinin méanasini daha iyi
anliyorum: Bunlar muhakkak aile hayat1 aleyhine kurulmus birtakim miiesseseler olacak” (Karaosmanoglu,
2006, 91) diyerek bu tarz kurumlara/mekanlara olumsuz bakisini dile getirir. Nur Baba, haremi Celile
Bac1'y1 baska kadinlarla her aldatisinda yaptigina gegerli bir sebep gosterme adina bunu, dergdhin selameti
ve refahi i¢in yaptigini belirtir. Bu husus romandaki din adaminin, dini kurumlarin arkasma siginarak
dergahi kisisel hirslarma, cinsel arzularina alet ettigini gostermektedir. Yazar, Osmanlmin son yillarinda
tekkelerde stirdiiriilen adetleri insan ve toplum {iizerinden dikkatlere sunarken tematik kurguyu da dini
mekénlardaki ¢oziilme ve yozlasmadan hareketle olusturmustur.! Romanda Nur Baba'min her yil kis
geldiginde dergahini kapatarak Uskiidar'daki kighgma indigi belirtilir. Bu durum tekkelerin, baharin
gelisiyle birlikte ziyaret edilen, doldurulan bir eglence merkezine donitistiirtildiigiinti okura diistindiirtir.
Mekan olarak dergadhin tasidigi ruh da bu gortisti destekler niteliktedir. Engintin de (2009, 428)
“ Anadolu’nun Tiirklesmesine o kadar katkis1 olan tekkeler, cahil ve ¢ikarc kisilerin eline diisiince islevlerini
kaybetmisler, mistik duygular1 da somiirmuslerdir” diyerek bu yapilara elestiri getirir. Romanin temelinde
de ozellikle Osmanlinin son déneminde bozulan dini kurumlarin yozlasmis birtakim degerleri bilingli bir
bi¢cimde insanlara aktararak kendi niifuzlarimi koruma c¢abalar elestirilir. Nur Baba romani 1921'de Aksam
gazetesinde tefrika edilmeye baslandiginda tartismalari beraberinde getirmis kimi cevrelerin tepkisini
¢ekmistir. Yakup Kadri, gelen tepkiler tizerine romaninin hayal mahsulii oldugunu 6zellikle belirtmis ve net
bir gercekligi ifade etmesinin miimkiin olmadigmi soylemistir. Bu anlamda yazar, Nur Baba romaninda
“dikkatini ytizyillardir toplumun manevi diinyasii kuran, fakat, asil fonksiyonlarmi kaybetmis olan
tekkelere yoneltir” (Gariper ve Kiiciikcoskun, 2008, 45). Dini bir sistemle hayatlarin1 devam ettiren Osmanli-
Turk toplumunda, toplumun temel taslarindan olan dini kurumlarin yozlasmasini tekkeler 6zelinde isler.
Tekkeler gercekte insanin bedeni isteklerini terbiye etmeyi amaglayan yerler olmasina karsin zaman icinde
bu tarz kurumlarda bir ¢oziilme meydana gelir. Eserde din ve inan¢ anlaminda kimligini ve islevini yitirmis
Bektasi dergahi ¢evresinde, Osmanlinin son donemindeki dini ¢oztilmeler yansitilir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar'in Son Arzu (1922) romaninda, anlatinin temel mekénlarindan biri olan
Sehzadebasi caddesiyle ilgili bilgiler verilirken kiraathanenin kosesinde yer alan Osmanbaba Tiirbesi adinda
dini bir yapidan ve Unkapani'na giden yolun sonunda kose basina rastlayan Sehzade Camii'nden soz edilir
(Girpinar, 1972, 15). Yazar, mekénla ilgili sunumlarinda yeri geldiginde camii, tiirbe, tekke gibi dini
yapilara, ibadet mekanlarina yer verir. Dini mekénlarin varlig1 ve yansitilma bicimi yazarin roman anlayisi
cevresinde ve Misliman toplumun yasadigi muhitin realist yoniiyle yansitilmasi agisindan
degerlendirilebilir. Ayrica romanda dini mekénlara benzetme unsuru icinde de yer verildigi gortlir.
Ornegin roman kisilerinden Nuriyezdan, uhrevi ve manevi havasindan dolay1 dedesinin odasini/makamini
bir evin odasindan ziyade tiirbeye benzetir. Onun “odadan ¢ok tiirbeye benzeyen makaminda, bir kitaba
uzanmak i¢in, iki saatte bir defa yerinden kimildamayan bir diri 6li...” (Gurpinar, 1972, 148) gibi yasadigin
soyler.

Peyami Safa'nin Sozde Kizlar (1922) romaninda ise dini mekanlara benzetme yoniiyle ve insan
ruhuna etkisi agisindan bir degini soz konusudur. Ornegin baskisilerden Mebrure, Manisa’da Yunanlilar
tarafindan kursuna dizildigini diistindiigii ve akibetinden haber alamadigi babasinin nerede oldugunu
sormak ve bilgi almak igin Muhacirin idaresi'ne gider. Derdine bir care aramak igin gittigi devlet dairesini,
“o bina ki, yalniz etegine sokulanlara degil, daha uzaktakilere, daglarin ve denizlerin ortasindakilere de
kurtaric1 elini uzatmak mecburiyetindedir, bununla beraber tiirbe gibi soguk ve 1ss1z cephesiyle yaptigi is
arasinda ne tezat var!” (Safa, 2005, 22) diyerek anlatir. Geng kiz devlet dairesini sogukluk ve 1ssizlik
bakimindan tiirbelere benzetir. Ayrica, bu kurumlarin amaglariyla yaptiklar: isin zit olduguna dikkati ceker.
Romanda Mebrure’'nin goziinden insanlarin sikintilarmi gidermek ve dertlerine ¢6ztim bulmak icin
geldikleri devlet binasi, dini bir yapidan hareketle olumsuz bir sekilde anlatilir. Mebrure, binanin éniinde
bekleyen insanlar1 da tiirbe, tekke gibi kutsal mekanlarin 6niinde toplanan ve sikintilarma gare arayan

! Yazar, romaninda asil amaciin Bektasi tekkelerinin igine diistiigii yozlasmay1 gostermek oldugunu soyleyerek buradaki adetlerin
yanlishgindan yakinir. Eserin énsiiziinde yer verdigi “Bir Izah” baslikli yazisinda Bektasi dergahlariyla ilgili gozlemlediklerini soyle
ifade eder: “Bir¢ok ulvi an’aneler buralarda tamamiyla yanlis telakki edilip yanlis tatbik olunmaktadir. Romamimin eshasindan
[kisilerinden] birine ilk fasilda soylettigim gibi, ‘meydan’larin erkan ve adabr alt tisttiir; bu halin yegéne sebebi miirsitlerin en ibtidai
tasavvuf tezhibinden [ilkesinden, temizliginden] mahrum bulunmalari ve muhiblerin [tarikatten olanlarin] ‘muhabbet’i lugavvi
manasiyla telakki edecek kadar kor ve ¢ig kalmis olmalaridir. Bunlarin gozlerini acacak, bunlarmn ruhlarma lazim gelen hustsi irfam
verecek rehberlerin ise ayrica rehbere ihtiyaclar1 oldugunu soylemek zaittir [gereksizdir]” (Karaosmanoglu, 2006, 14).
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insanlarin tavirlartyla 6zdeslestirir. Roman kahramaninin bakis agisindan Osmanlinin son déneminde dini
kurumlarin yozlasmasina ve insanlarin onda farkli beklentiler igine girdigiyle ilgili bir hatirlatma soz
konusudur. Romanda Miisliimanlar icin 6nemli dini yapilardan olan tiirbelerle ilgili benzetme ve simgelerin
romanin ilerleyen kisimlarinda da kullamldig1 gortilmektedir. Ayrica, romanin gegtigi Istanbul’da kisilerin
eylem ve hareketlerinde ad: verilmeyen bir tiirbeden de siklikla bahsedilir. Roman kisilerinin tek basina
veya arkadaslariyla beraber yaptiklar: yuriiytislerde, bu tiirbenin yanindan gegilmekte ve tramvaya binmek
icin yiirtiyen roman kisisine diger arkadas: bu tiirbenin yanina kadar eslik etmektedir (Safa, 2005, 71). Bu
baglamda tiirbe 6zelinde dini yapilarin simgesel olarak kullanimindan yararlanilmis, romandaki hareket
unsuru da bu tarz mekénlar vasitasiyla saglanmistir.

1. 2. ibadet Yerleri

fslam dininde ibadet mekanlari, Miisliimanlarin Allah’a kars: kulluk gorevlerinin bir boltiimiini
yerine getirdikleri ve mukaddes olarak kabul edilen yerlerdir. ibadet etmeye mahsus olan ve dinle ilgili
rittiellerin gerceklestirildigi bu yapilar icin ibadethane, mabet kavramlar: kullanilmaktadir. islam dini ve
kiiltiirtinde ibadet mekanlarmin diger dinlerde oldugu kendine 6zgii adlar1 ve mimari &zellikleri vardir.
Miislimanlar namaz ibadetlerini ve dinle ilgili baz1 ritiiellerini daha ¢ok cami, mescit, musalla, namazgah
gibi adlar verilen mekanlarda gerceklestirirler. Islam’a 6zgti ibadet yerleri, ilk donemlerde daha gok acik,
miitevazi ve kiiglik yapilarken sonraki donemlerde niifusun da artmasi ve iktisadi sartlarin degisimiyle
kapali, genis, bliytik ve hatta gosterisli yapilara dontismiistiir. Kur’an-1 Kerim’de yerytiziindeki ilk ibadet
yeri, ilk mescit olarak Mekke sehrinde bulunan Kabe belirtilmistir? Kdbe, Miisliimanlarin namaz ibadeti igin
yonlerini/yiizlerini dondiikleri, yoneldikleri kible3 ve ayni zamanda hac ibadeti esnasinda tavaf ettikleri
kutsal mekandir. Diger taraftan gerek Islam gerekse Tiirk cografyasi ve kiiltiirtinde Miisliimanlarin ibadet
igin toplandiklar biiyiik yapilara yaygin olarak cami denmistir. “Bu camiler, Islam’in isareti ve o bolgenin
Miisliman oldugunun delili olmustur. Misliiman olan toplum; Islam duygusunu camilere yansitmuis,
islemeleri ve yap: tarzlar ile ona verdigi dnemi gostermis; fethettigi yerlerde camiler viicuda getirmistir”
(Kugtik vd., 2011, 462) Kur'an’da, ibadethane olarak cami adi ge¢memekle birlikte ‘secde yapilan yer’
anlamina gelen mescit terimi kullanilmistir. Tiirk-Islam kiiltiirii icinde gecmisten bugiine, camiden daha
kiictik ibadethaneler ve yapilar yaygin olarak mescit diye isimlendirilmistir. Diger taraftan kullanimina az
olsa rastlanan ve daha ¢ok yol kenarlarinda goriilen tistii agik mescitler ise Farsgada “ibadet yeri” anlamina
gelen namazgah seklinde adlandirilmistir.

II. Mesrutiyet sonrasi romanlarda Osmanli-Tiirk toplumunun dini yasantisini ve ibadetle ilgili
yaklagimlarimi gosteren ibadet yerleri genis yer tutmaktadir. Islam’in temel yapilarindan olmasi ve dine
dayali Osmanl-Tiirk toplumundaki 6neminden dolay1 romanlarda ibadet mekémi olarak en ¢ok cami
gecmektedir. Zira Osmanli-Tiirk toplumunda ve sosyal yasaminda “Cami cemaatin toplanip ibadet ettigi bir
mekan olarak giindelik hayatin dinsel yasantist1 sembolize eder. Bu sembol mahalle smirlar1 i¢indeki
kiiltiirtin ana ekseni oldugu kadar, mahallenin kurulmasinda belirleyici bir 6neme de sahiptir” (Isin, 1995,
82). Ahmet Hamdi Tanpmar da Bes Sehir’de Istanbul'u anlatirken camilerin sehirle biitiinlesen yoniine
deginerek tarihi ve estetik degeri tizerinde durur. Aynmi1 zamanda ibadetlerin yerine getirildigi bu dini
mekanlarm insanin ruhuna etki eden yonlerini anlatir: “Gergek Bizans saltanati Fatih ile Beyazit
killiyelerinin, Istanbul’un iki tepesine bir fecirden ardi ardina bosanmis giivercin stiriileri gibi beyaz ve
yumusak konduklari zaman yikilir... Beyazit Camii, Istanbul’'un topragina atilmis bir cekirdek gibidir.
Biuitun ilerideki gelismeler, cicek agmalar, biittin feyizli mevsimler onda vardir.” (Tanpmar, 2006, 121).
Donem yazarlari, anlatilarinda daha ¢ok mekdn unsuru baglaminda olay orgiisii ve islenen
temalar/meseleler gercevesinde ibadet edilen mekanlara yer vermislerdir. Bunun yaninda cami disinda
mescit, namazgah gibi ibadet mekanlarmi hem din/inang baglaminda hem de kiiltiirel ve sanatsal agidan ele
almuslardir. Ayrica roman kisilerinin psikolojik durumlariyla ilgili anlatimlarda az da olsa ibadethanelerle
ilgili iliskilendirme ve hatirlatma yapilmustir. Diger taraftan okunan romanlarda gecen dini yapilardan
bazilar1 ve ibadet yerlerinden camilerin ¢ogunlugu reel hayattan secilmistir. Bu da romanlarda dénemin
sosyal yasaminin, toplumun din algisinin ve insanin kutsala yaklasiminin dikkate alindigini gostermektedir.

2 “Hani, biz Kabe'yi insanlara toplanti ve giiven yeri kilnustik. Siz de Makam-1 Ibrahim’den kendinize bir namaz yeri edinin. ibrahim ve
Ismail’e s6yle emretmistik: “Tavaf edenler, kendini ibadete verenler, riikG ve secde edenler igin evimi (Kabe'yi) tertemiz tutun” (Bakara,
2/125). “Siiphesiz, insanlar icin kurulan ilk ibadet evi, elbette Mekke’de, dlemlere rahmet ve hidayet kaynag: olarak kurulan Kéabe’'dir”
(Al Imran, 3/96).

3 “(Ey Muhammed!) Biz senin ¢ok defa yiiziinti goge dogru cevirip durdugunu (vahiy bekledigini) goriiyoruz. (Merak etme) elbette
seni, hosnut olacagin kibleye cevirecegiz. (Bundan boyle), yiiziinii Mescid-i Haram yoniine gevir. (Ey Miisliimanlar!) Siz de nerede
olursamz olun, (namazda) yiiziiniizii hep onun yoniine cevirin. Stiphesiz kendilerine kitap verilenler, bunun Rabblerinden (gelen) bir
gercek oldugunu elbette bilirler. Allah, onlarin yaptiklarindan habersiz degildir” (Bakara, 2/144).
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Halit Ziya Usakligil'in bu donemde yayimlanin Nesl-i Ahir romaninda baskisi Siileyman Niizhet, kiz1
Azra'min Istanbul’da gezintiye ¢tkma arzusu karsisinda ona hi¢ bilmedigi Istanbul’un sefil ve perisan
sahillerini, ayakta durmak icin birbirine dayanan siyah evlerini, karanlik mahallerini anlatarak hayali bir
seyahat yaptirir. Bu hayali gezintinde, kizim1 Eytip’e kadar gotiirerek mezarlifi ve servilerin altindaki
kabirleri dolastirir. Azra'nin istegine karsi, yaz mevsiminde olmadiklarim belirterek elleriyle bogazin karsi
yakasindaki tepeleri ve biiyiik camileri gostererek Istanbul’ daki ibadet mekanlarini bir sayar: “Sultan Selim,
Fatih, Bayezit, iste surada, bak Kule'nin yaninda, daha 6tede Stileymaniye, onun muhtesem kubbesine
dikkat et, goriiyor musun sehre nasil fazla bir azamet [ululuk] veriyor? Bu taraf Ayasofya, biraz otede
Sultanahmet...” (Usaklgil, 2009, 231). Siileyman Niizhet, biiyiik camileri andiktan sonra Azra’ya bu
camilerin etrafin1 agilip biiyiik meydanlar yapilacagi sonra onlarin birbirine genis caddelerle baglanacag:
seklinde bir hayalden de bahseder. Boylelikle sehirdeki sefalet manzaralar: giizellesecek, insanlar daha
mutlu olacaktir. Halit Ziya, romanda camilerin sefil ve harabe muhitler icinde ayakta kalan ve insana huzur
veren yapilar oldugunu aktararak dini mekanlarmn insan ve cevre tizerindeki olumlu etkisine isaret eder.
Ozellikle selatin camileri ¢ok eski yapilar olmasina ragmen muhtegemligi ve saglamligiyla hala insanlarin
hayranlikla baktiklart mabetler olarak dikkati geker. Insanlar da bu ulu mabetlerde huzuru ve mutlulugu
arar, ona baktikca iclerinde bir par¢a umut yeserir.

Bekir Fahri Idiz’in Jonler (1910) romaninda ise ibadet mekéani olarak camiye kahramaninin psikolojik
durumunu ve Islam sehirlerinin gortintimiinti yansitmasi agisindan yer verilmistir. Misir’da siirgtinde olan
baskisi Necip, yakin arkadas1 Efdal’i gormek icin her cumartesi Kasr el-Ayni adli sehre gitmektedir. Bu
ziyaret oncesi yasadig1 Atebe el-Hadra kentinde dolasirken kendini mechul bir diinyanin igine atilmis gibi
hisseder. Kalbinde garip bir yalnizlik hissi olusan Necip, “Oniinde, gittikce bir harapliga dogru acilan
caddenin dar yollar1 arasinda goziine ilisen bir cami eseriyle kendini bir islam memleketinde bulmaktan
bagka fikrini destekleyecek bir sey” (Idiz, 1985, 84) goremez. Necip, sehirde bu ibadethane disinda kalan
yerlerinin pislik ve intizamsizlik i¢inde oldugunu gozlemler ve gezdigi sokaklarm Islam tilkesi oldugunu
gosteren tek seyin cami oldugunu diistiniir. Necip, ¢ogu zaman hayatini bir kurala baglayamamanin verdigi
umitsizlikle sokaklarda serseri gibi dolasmaktan zevk alir. Yazar anlatici, kahramanin bu yiiriiytislerinde
rast geldigi mekanlar/yapilar iginde camileri 6ne c¢ikarir. Ornegin Necip, yine yiirilyiis igin sokaga ¢iktig
glinlerin birinde, “sapmis oldugu sagdaki yolun ilerisinde éntine ¢ikan Gavri Camii'nin muzlim Arap yapisi
oniinde kubbeli, kemerli binalar arasinda ayr1 bir catinin altindaki carsiya” (Idiz, 1985, 85) girer. Verilen
orneklerde de goriildiigi tizere yazar anlatici, Necip’in dolastig1 sokaklar1 ve sokaklarda gordiiklerini
aktarirken Miisliimanlarin ibadethanesi olan camilere yer vermistir. Camiler kimi zaman roman kahramanin
goziinden yansitilirken kimi zaman da dini ve manevi degeriyle anlatilmistir. Ozet olarak romanmn
genelinde yazarmn camilerin mimari yapisindan, toplum icindeki kiiltiirel anlamindan ve bireyde
uyandirdig1 duygulardan hareketle bu yapilarin Islam iilkelerini veya Islam sehirlerini erdemli kilan yoniine
dikkati ¢ektigi sdylenebilir.

Ahmet Mithat Efendi'nin Jon Tiirk (1910) romaninda, bagkisi Nurullah, arkadast Salih Ziya'nin
Onerisiyle Ahdiye ile evlenme konusunu goriismek igin kizin ailesini taniyan Abdiillatif Efendi ile giindiiz
mahalle kahvesinde bulusur. Bu gortismeden umutlu bir sekilde ayrilan Nurullah, giintin kalan kisminda
hocas: Miiderris Mehmet Efendi’yi ziyaret etmek i¢in Ayasofya’ya gider. Hocasin1 makaminda bulamaz. O
sirada ikindi ezam okundugundan namaz kilmak niyetiyle abdestini alip Ayasofya Camine girer.
Nurullah’'in uhrevi yapidan etkilenisi, “Asirlardan beri Islam ve Hristiyan cemaatleri tarafindan Huda-y1
lemyezelin tezkar-1 namini istima edegelmis olan o azim kubbe altinda o latif direkler arasinda bahusus
hentiz cemaatten kimse olmadig: cihetle tek ve tenha bir halde gecirdigi dakikalar Nurullah Bey'i tiirli tiirli
hislerle ihsas eyliyordu” (Ahmet Mithat, 2010, 155) ctimleleriyle aktarilir.

Ebubekir Hazim Tepeyran'in Kii¢iik Pasa (1910) romaninda ibadet yeri olarak anlatinin Anadolu’da
gecen boltimlerinde kdyde bulunan bir namazgahtan soz edilir. Romanda Istanbul’da yasadigi konaktan
koytine geri gonderilen Salih’'in goziinden koyiin genel gortinimii betimleyici anlatimla okura sunulur.
Salih, koye girdiklerinde evlerin duvarlarinin dibine ¢omelmis ihtiyar kadinlari, cay kenarinda adim atlayan
delikanlilar1 ve namazgahta Imam Efendi ile konusan yasl koyliileri iginde bulundugu kafiledeki insanlarin
seyre koyuldugunu sodyler. Romanda koyle ilgili anlatimlarda mekan baglaminda koyde bulunan
namazgahtan birkag yerde bahsedilir. Roman kisisinin bakis agisiyla bir olay anlatilirken, cevreyle ilgili
tasvirler yapilirken veya bir durumla ilgili bilgi verilirken bu ibadet yeriyle iliskilendirme yapilir. S6z gelimi
Salih, daha kundakta bir bebekken ayrildig1 koytint, yolculuk esnasinda gordiigii koylerden daha harap,
daha sefil ve daha kotti bir halde buldugunu belirtir. Bu perisan manzara kargisinda koyde, giizel olarak
buldugu ytice daglardan, beyaz kopiikli caydan, parlak yapraklh kavaklardan ve namazgah yaninda iginde
ates yakilip kahve ocakli1 etmis olan bes on ihtiyar sogiitten bahseder (Tepeyran, 2011, 86). Diger yandan
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Kigtik Salih’e koye yolculugunda eslik eden asker Mahmut namazgaha yaklasinca cemaate selam vererek
Imam Efendi'ye Keles Salihoglu Ali'nin evinin nerede oldugunu sorar. Ali'nin evine ulastiklarinda evin
namazgdha ancak ytiz elli adimlik kadar bir mesafede oldugunu goriir (Tepeyran, 2011, 90). Romanda bu tiir
kullanimlarla belirleyici ve fonksiyonel bir mekan olarak beliren namazgéahin, kahramanlarin hareketlerinde,
distincelerinde, yolculuklarinda ve yaklasimlarinda ayirt edici/ yol gosterici bir rol oynadig1 sdylenebilir.

Halide Edip Adivar'in Seviye Talip (1910) romaninin sonlarinda anlati kisilerinden Fahir, Macide ve
Seviye'ye yaptig1 kottiliikleri diistintirken bir ara memleketin giinlerdir i¢inde bulundugu karmasadan
cikarak sessizlige ve durgunluga eristigini soyler. Bu sessizligi ve huzuru saglayanlar arasinda
Miisliimanlarin ibadet yeri olan camileri gosterir. Bu kutsal mekanin insan tizerindeki sakinlestirici etkisini
“Camiin kursuni kubbelerinden altin 1siklar kayip ibadetcilerin hustiyla egilen baslarmi yakiyor. Uluy,
ahenkli bir ses, camiin sade duvarlarinda akisler yaparak, derin bir ibadet hissi ile mahzun ve bas1 egik bir
kendinden gecisle dinleyenlerin ruhlarimni 1slatiyor (Adivar, 1982, 128) seklinde ifade eder. Yazar, burada dini
ve kutsal bir mekan olarak caminin insana huzur veren yoniint animsatarak tilkedeki bu sessizlige, huzura
ibadet mekéanlarinin katkisini olaylarin gectigi cevre tizerinden anlatmustir.

Yazarin Mesrutiyet sonrast donemde 1912 yilinda kaleme aldig1 bir diger romam1 Handan’da da
mabetler ve ibadet yerleri, kahramanin yasadig psikolojik bunalimdan kurtulmak i¢in huzura ve mutluluga
kavustugu hayali ve sembolik anlamiyla islenmistir. Romanda Neriman ve Nazim’a yaptiklar yiiziinden
giinahkar oldugunu diistinen Handan, siirekli miintakim bir kudret tarafindan takip edildigini sayiklar. O
gliclin, kendisinin yasadig1 ve soguk/1ssiz harabe olarak adlandirdig: yerde dahi hayal gibi dolasmasin
istemedigini soyler. Kendisine ceza verecek bu giictin ne oldugu tam manasiyla kavrayamaz. Handan, bu
guctin varhigr karsisinda sanki Tanri huzurundaymus gibi bir diistinceye kapilir. Sayiklamalar iginde
kendisini ¢ogu kez bir mabedin icinde hayal eder: “Arkamda siyah bir matem ortiisiinden baska bir sey yok.
Arada, mabetlerimin en sevgili koselerinden kalan bir avug kil 6niinde diz ¢okiip inliyorum. Onlar1 perisan
saglarimla toplayip alnimla secde ediyorum. Evet bu yiktigin mabetleri hala bugiin soguyan ruhumla
seviyorum” (Adivar, 2011, 235). Bu alintidan hareketle romanda mabetler, kahramanin yasadig: ig
sikintilarindan kurtulma i¢in hayali de olsa siginilan bir mekéan olarak kullanilmustir.

Hiiseyin Rahmi'nin Kuyruklu Yildiz Altinda Bir [zdivag (1912) romamnda ise ibadet yerlerine aksiyon
icinde olaylarin gergeklestigi, kisilerin bir vesile ile bulundugu veya yanindan gectigi mekéanlar baglaminda
deginilmistir. S6z gelimi romanda, mahalleli kadinlar korku ve telas icinde diinyaya ¢arpmasi muhtemel
olan Halley kuyruklu yildiziyla alakali kendi aralarinda stirekli sohbet ederler. Bu kadmlar arasinda
bulunan Emine Hanim, stylentilere ¢ok kulak asilmamasi gerektigini, bu dedikodularin higbirinin ash
olmadigini daha 6nce birtakim soylentiler oldugunu ancak korkulan herhangi bir seyin gerceklesmedigini
soyler. Hatta kuyruklu yildizin Atiye Hanim'in evinden goziiktiigu yoniindeki sdylentilere inanarak bir gece
onlarin evine gittigini belirtir. Burada “Cerrahpasa camisinin yanina dogru havada iri, sorgug gibi bir sey
gordik” (Glrpmnar, 1976, 10) diyerek anlatti§i durum icinde mahallesinde bulunan camiden soz eder.
Bunun yaninda roman kisilerinden irfan Galip, kendisine geng bir kadindan mektup getiren carsafli kadm,
biirosuna geldigi giinlerin birinde takip etmeye karar verir. Gen¢ adam, alaya alindigimi ve kadinlarin
oyuncagi oldugunu diisiindtigii icin gizeme artik son vermek ister. Irfan Galip, bu amacla takip ettigi
kadmin Galatasaray’da tramvaydan inip Aga Camii'ne dogru biraz yiriudiugiinden bahseder (Giirpinar,
1976, 116). Bu anlamda romanda dini mekénlar, genel itibariyla olay orgtistinii siiriikleyen, hareket unsuru
saglayan ve kahramanlarin mekan gegislerinde tesadiif ettikleri yerler olarak anilir. Boylelikle Girpmnar'in
roman kurgusunda, dini mekan baglaminda ibadethaneleri daha ¢ok kahramanlarin giindelik hayatlarinda
etkilesimde bulunduklar1 yardimei bir unsur olarak yansittig1 soylenebilir.

Gurpmar'in diger bir romami Sevda Pesinde’de ibadet yerleri aymi bakis acisiyla ele almustir.
Sozgelimi baskisi Ayninur, arkadasi Seza’ya yazdigi mektuplarda gocukluk ve okul giinlerine dair
hatiralarmi anlatir. Bu hatiralarinda mektepten giktiklar: bir giin, yol tizerinde Selatin adinda biiytik bir
caminin giivercinlerle dolu kiigiik kubbeli kapisindan gegerken on bes, on alt1 yasinda bir beye tesadiif
ettigini soyler. Romanda kutsal bir mekan olarak yer alan camiden, anlatinin aksiyonu iginde roman
kahramanlarinin bulunduklar1 veya ugradiklar: mekén olarak bahsedilir. Ayninur, ertesi aksamda rastladig:
bu geng icin cami kapisina yaklastiginda ytireginin hizhi hizli carptigindan bahseder. Yine aksamlar:
mektepten donerken cami kapisinda onu gordiigiinden, zaman zaman bunun bir tesadif olmadigimi
varsayarak o gencin kendisini gormek igin o dakikalarda cami kapisinda oldugunu diisiindiigiinden soz
eder (Giirpinar, 1972, 109-110). Bu bakimdan romanda ibadet mekani olan cami, olay 6rgtisii iginde geng
sevgililer i¢in 4deta bir karsilasma veyahut bulusma yerine dontismiis olarak verilir.

Halide Edip’in 1912’de yayimlanan Yeni Turan’imnda da camiye roman kisilerinin ¢ocukluk anilari
cevresinde bir degini s6z konusudur. Ornegin roman kisilerinden Oguz, bir meczup tarafindan vurulup
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yaralaninca evine kendisini ziyarete gelen Asim ve Dr. Sungur’a kendi hayat hikdyesini cocukluk
gilinlerinden itibaren anlatir. Oguz, ¢ocuklugunun Bursa Yildirim'da Tatar mahallesinde gectiginden, en
sevdigi seyin annesi ise gittikten sonra Yesil Camii'ne ¢ikarak caminin tas avlusunda sadirvanlar arasinda
oynamak oldugundan bahseder. Devaminda da sadece “Namaz vakitlerinden evvel, herkesin abdest aldig1
zamanlarda” (Adivar, 2014, 123) Yesil Camii'nin avlusundan cekildigini anlatarak cami ve avlusunun
cocuklugunda nasil bir yer ettigini aktarir. Bu yoniiyle romanda camilerin o yillarda ibadet yeri olmanin
disinda hayatin igindeki roliine dikkat cekilerek cocuklar i¢in bir oyun alani olusturdugu aktarilir.

Ali Kemal’in Fetret romaninda ise Istanbul’un tasidigi nurani ve ruhani havamn tarihsel sertiveni
camilerden hareketle anlatilmistir. Yazar anlatici, sehrin kainattaki degerinden, tabiat giizelliklerinden ve
mimari dokusundan bahsederken sehre kattigi hususiyetten dolayi ibadet mekénlar: tizerinde durur.
[stanbul’'un Osmanli saltanatinda cihanin en mamur, en kadim ve en maruf sehri oldugunu belirterek
Avrupa sehirlerinden onde olduguna vurgu yapar. Yazar anlatic1 bir yerde, Istanbul’un giizelligini, manevi
iklimini ve mimari yapisin1 Ayasofya ve Siileymaniye gibi iki biiytik cami tizerinden anlatarak bu yapilarin
tarihsel siirecte yeterince anlagilmadigimi ve anlamlandirilamadigim soyleyerek Miisliimanlara yonelik bir
elestiride bulunur:

“Meseld bir Ayasofya’min, o bindy1 muazzamin sergiizest-i miiheyyici biitiin gavanuziyle, biitiin

hafayasiyle, serdiriyle tesne-i marifet bir fikri ne heyecanlara ugratmaz, lakin ne istifazelere de mazhar

kilmaz: Bir Siileymaniye'nin, o cami-i mijbeccelin tarihi bile o derece teheyyiicati ihtiva etmemekle

beraber hayat-1 ictimaiyyemizden ne rengin bir fash, bir nuhbeyi muhtevidir. Fiinundan, uliimdan o

behresizlik iginde o azametin binisi nedir? Ne saldbet-i itikaddir, ne mehabet-i fikr i kalbdir! O

sergiizest, bu tarih bilinmedigi icin, bu tarzda irfan-1 labiid-i hakikiden mahrum, asirlardan beri

mahrum kaldigumzdandir ki, bir medeniyetin vizu, hadimi, muakkibi olamadik” (Ali Kemal, 2003,

148).

Vassaf Kadri'nin Kadinlar Komitesi (1914) romaninda kisilerle ilgili bir durum ¢evresinde camiden
bahsedilmistir. Ornegin roman bagkisisi Sadiye, giinliigiinde gozliiklii bir adamin aksamlar: kendisini
evlerine kadar takip ettigini, ayn1 adamin kendisini Direklerarasi’'ndaki ¢aycinin éniinde gordugini ve
“Sehzade Camisinin avlusuna kadar” pesinden geldigini anlatir. Ertesi aksam da aym durumun
tekrarlandigini aktararak gozliikliti beyin ayni camiye kadar kendisini takip ettiginden bahseder (Vassaf
Kadri, 2004, 97). Boylelikle romanda dini bir mekén olarak cami, anlatida hareket unsuru iginde ele alinmis
ve roman kisinin karsilasti§1 durumla ilgili aktariminda belirleyici bir unsur olarak kullanilmigtir.

[zzet Melih'in Tezat (1915) romaninda ise camiden kisilerin psikolojik durumlari ve duygulanimlari
gevresinde s6z agilmistir. Romanin asli kisilerinden Nasit, nisanlis1 Behire'nin yazdig1 mektuplardan
Batum’da gorev yaparken yasadig1 seylerden ve kendisiyle ilgili durumlardan haberdar oldugunu anlar. Ne
yapacagini kestiremeyen geng zabit, derin bir buhran ve karmasa iginde kalir. Milica ile duygusal iliskisini
Ogrenen nisanlis1 Behire'yi diistindiikge yapmis oldugu hatay:r daha iyi anlar ve biitiin ruhunu bogucu bir
endise kaplar. Nasit bir siire sonra nisanli oldugunu Milaca'ya itiraf eder. Miliga, Behire'yi 6grenince Nasit'e
neden boyle davrandigiyla ilgili serzeniste bulunur. Onu ¢ok sevmesine ragmen artik gitmesi, kendisinden
uzaklasmasi gerektigini isyan ederek ve feryatlar kopararak dile getirir. Romanin son bolumi
“Uzaklasirken”de Nasit, Milica’nin bu isyanindan sonra Batum’dan ayrilir. Yazar anlatici, yolculuk sirasinda
derin dustincelere dalan Nasit'in karamsar ruh halini dini mekanlardan cami semboliine yer vermek
suretiyle anlatir:

“Bir miiddet béyle miitefekkir ve miikedder dolastiktan sonra giivertenin parmakhi§ina dayandi; bir

sigara yakt ve etrafina bakarak bahusus Batum’un gittikce bir hava-y1 miiphemiyet icinde sanki eriyen

seklini, bir zamanlar oranmin sahibi olan Osmanlilarin yadigan iki camiin boyle uzaktan ancak fark
olunan minarelerini seyrederek diisiinmeye devam etti. Bu minarelerin manzarasiyla giiya hiiviyetinin

bir kdsesinden uyanan bircok sual Nagit'in zihnine hiicum ediyordu” (Devrim, 2014, 202).

Celal Nuri Ileri'nin Perviz (1916) romaninda, Ayasofya Camii basta olmak tizere Istanbul’daki ibadet
yerleri kapali bir mekan ozelligine sahip olmanin yaninda olay orgiisiiniin sunumunda bazi olaylarin
gectigi, gerceklestigi ayn1 zamanda cesitli durumlarin gozlemlendigi realist bir mekan hiiviyeti ile anlatilir.
Roman basgkisisi Perviz de gordiigii riiyalarin birinde kendisini iklea adli bir istimbotun yemek salonunda
toplanan kalabaligin icinde bulur. Perviz, bir taraftan salonda devam eden eglenceyi izlerken diger taraftan
ruhunda kopan firtinalarin etkisiyle; “kiictik ve yuvarlak pencereden ayin saye-i ziyddarinda dumanlara,
gecici fakat kursun rengi bulutlara karismis Sultanahmed, Ayasofya, Yeni Cami, Siileymaniye'nin
minarelerine, kubbelerine, Istanbul limanimmin bi-add gemi siluetlerine, vapur hayaletlerine, sandal,
romorkor, salapurya heytlalarina” (Heri, 2012, 45) bakar. Burada bir arays icinde olan ve kafa karisiklig
yasayan Perviz, riiyasinda bulundugu ortamin etkisiyle Istanbul'un dogal giizelliklerini seyretmeye
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koyulmus, dini mekanlara bakarak kendini avutmaya ¢alismistir. Bu manzara ve giizellikler karsisinda
hayranligini gizleyemeyen Perviz, huzur aninin siirmesi i¢in Azrail’den durmasim ister ve goniil rahathig:
icinde mutluluktan aglar. Istimbottaki eglence sona erdikten sonra Iklea botu, gecenin bir yarisinda tekrar
limana doéner ve herkes odasma cekilir. Perviz, herhangi bir olumsuzluk ve kétiiltigin “iklea” botuna
yaklasmamas: i¢in basimna bir iki nobetc¢i koyar ve ardindan sabah namazina yetisebilmek icin Ayasofya
Camine gider. Yazar anlatici, Perviz'in camiye ulasmasindan itibaren gosterdigi davranislari, ulu mabedin
manevi atmosferi icinde ve ibadet edenlerin alcak goniillii tavirlar: gevresinde aktarir:

“Bereket versin ki Ayasofya’min kapilari acgikti. Kiigiik, biraz alil, aksakalli, rithani likd bir hoca
kwydfetinde, sadirvanda abdest aldi. Tesbih ceke ceke iceriye girdi. Camide bir iki kayyim bozuntusundan
baska heniiz hi¢ kimse yoktu. Mihrdbin civarimda, Hizir kapisimin oniinde oturdu. Daha namaz vakti
gelmediginden bir iki rekat ndfile kildi ve selam verdikten sonra koynundan en’am-1 serifini ¢ikarip
cehren birkac hizib okudu. Artik, birkac hamal, bir iki sithte ve Hazreti Hizir'a miilaki olmak arzusunu
besleyen bir iki dervis- nihdddan miirekkeb olmak iizere bir saflik cemaat-i mu'tide gelmisti” (ileri,
2012, 48).

Miifide Ferit Tek'in Aydemir romaninda, Ruslarin Tirklere mescit, cami gibi ibadetlerini
yapabilecekleri yerler agmalarina ve toplu sekilde ibadet etmelerine izin vermedikleri anlatilir. Tek arzular:
ibadetlerini gerceklestirecekleri bir cami ve mescit insa etmek olan Miisliiman Turklerin bu yasak
karsisindaki tiztintileri “Istedikleri ne idi? Tiirk boyunu semaya gosteren minareler, Tiirk biiytkligtini
tehlil eden muazzam camiler degil, mazlum irklarina aglayacak kiigiik bir mescit, ezilen maneviyatlarinin
cerihalaria ilahi bir teselli verecek fakir bir mabet...” (Tek, 2002, 66) ctimleleriyle aktarilir. Bunun yani sira
romanda, Dogu Tiirkistan’da yasayan Tuirklerin gittigi Kiilgen Camii'nden de “ud agaci kokan kursuni
golgeli nemli havasinda ahali artik sabirsizlaniyordu” (Tek, 2002, 95) seklinde bahsedilir. Ayrica Kilgen
Camii, Tirklerin ibadetlerini gerceklestirdikleri ibadet yeri olmanin otesinde soydaslarin birlik ve
beraberligini gosteren bir toplanma ve bulusma yeri olarak da dikkati ¢eker. Romanda dini mekéanlardan
cami 6zelinde, dinin milletler tizerindeki olumlu etkisini ve bu tiir mekanlarin millet/topluluk tizerindeki
birlestirici 6zelligini gérmek miimkiindiir.

Halide Edip’in Mev'ut Hiikiim (1918) romaninda ise ibadet mekani camilerden kisilerin hareketleri ve
bu tiir mekédnlarin mimari goriinimii cevresinde bahsedilir. Romanin baskisisi Kasim Sinasi, Necibe
Molla'nin torununu muayene edip evlerinden ayrildiktan sonra geng kizin, Hafiz Pasa’nin ogluna ilgisini
bildiginden muayene sirasinda ninesinden onlarin bahgesine gitmeyi ve o bahcede giines altinda yanmay1
istemesine sasirir. Bu diistinceler icinde evine dogru ytrtirken “rtizgarli, kursuni bir havanin icinde
yiikselen narin, uzun Fatih minarelerini, vakur kursuni kubbeyi seyrederken, bu cevapsiz istegi diistinerek
dudaklarinda insancil ve izin veren bir giiliimseme” (Adivar, 1983, 53) belirir. Yazar anlatici, roman kisisini
karsilastig1 bir durumla ilgili yasadig1 ve iginde bulundugu mekanin 6zelliginden hareketle Fatih Camii'nin
mimari dokusu icinde diisiindiiriir. Fatih Camii 6zelinde Miisliimanlar i¢in kutsal mekanlardan camilerin
ince yapisindan, giizellifinden ve vakur durusundan s6z eder. Muzaffer Uyguner, Halide Edip’in
romanlarinda din temasmin 6nemli yer tuttugunu belirtir ve anneannesin de Mevlevi olmas: hasebiyle
cocukluk donemindeki ramazan aylarmmin, bayramlarin ve ramazanlardaki cami ziyaretlerinin duygusal
yasaminda etkili oldugunu soyler (Uyguner, 1992, 88). Roman kisisinin camiyle ilgili izlenimlerini,
Uyguner’in bu degerlendirmesiyle birlikte diistinmek miimkiindiir.

Hiuseyin Rahmi'nin Hakka Si§indik (1919) romaninda camiler, cogu kez ibadet yeri olmanin disinda
olaylarin gectigi, catismalarin yasandig1 bir mekan olarak da ele alinmistir. Romanda Laleli Camii ve Fatih
Camii bir iki yerde zikredilmis; Viran Camii, Yolgecen Camii ve Yeni Camii’den ise kahramanlarin
etkilesimde bulundugu mekanlar olarak bahsedilmistir. Ornegin eserde Abdal Veli Hazretlerine paray1
gotirme isi verilen Hact Hursit Efendi’ye, eslik edecek Arabaci Osman ile Hizmetkar Fettah’a, ulu zatin
Viran Camii yakinindaki viranesine epey uzak bir yerinde durup beklemeleri ve dikkat ¢ekmemek icin
arabanin fenerlerini sondiirmeleri hususunda emirler verilir. Anlatici, konagin arabasiyla yola ¢ikan Haci
Hursit Efendi ve beraberindekilerin serin ve yildizli bir gecede, 1ss1zliga biirtinmiis bos sehir i¢inde epey bir
yol aldiklarimi anlatir. Ardindan, “Sanki gekilen dirilerin yerlerini doldurmak i¢in adim basinda cami,
mescit, tekke, tiirbelerin bitisigindeki mezarliklarin demir parmaklikli pencerelerinden birbiri arkasma
y1gilmuis oliiler sessiz, tirkiitiicti gozlerle sokaga bakiyorlardi” (Giirpinar, 1968, 41) diyerek sehrin tenhaligim
dini mekanlar ve oliimle ilgili kavramlar tizerinden anlatir. Yolculuk esnasinda arabanin Altimermer’i
gecerek Yolgecen Camii'nden Cinar'a dondiigii andan itibaren evliyanin bulundugu Viran'in yanik
camisinin iskeleti andiran duvarlarmin ve yikik minaresinin goriildiigi ve mezarlik icindeki servilerin
tumiinden olusan bir karaltinin, uzaktan bir ¢6liin sonunda beliren bir vaha gibi belirdigi aktarilir. Abdal
Hazretlerinin makaminin da bu yikik caminin kabristaninin yanindaki viranede oldugu belirtilir (Giirpinar,
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1968, 42). Yazar, karakterlerin iginde bulunduklar1 veya gectikleri yerleri, dini yapilar ve ibadet mekanlar
tizerinden okura aktararak dini karakterli kisileri anlamlandirmaya calisir ve boylelikle anlatima dini bir
atmosfer kazandirir.

Din ve inang temasinin yogun bir sekilde islendigi ve elestirel bir {islupla ele alindig1 romanda,
mekanin ve mekanla ilgili sunumlarin dinsel bakis agisiyla ve inangla ilgili degerleri 6nceleyen unsurlarla
olusturuldugu sdylenebilir. Camiler de dini bir mekan olarak genellikle olaylarin ve durumlarm aktarilmasi
baglaminda anlatima dahil edilir. Ornegin Komiser Sinasi halk arasinda evliyayla ilgili sorusturma yapmak
i¢in 6ncelikle Yeni Cami avlusuna iner ve sorusturmasina bu cami etrafindaki esnaflardan baslar (Giirpinar,
1968, 74). Benzer sekilde romanda Komiser $inasi, Abdal’t ve makamini gérmek icin Methi Bey’i ve Arabaci
Osman’t yanina alarak Viran Camii'ne gider. Anlatida 6nemli bir yer teskil eden bu cami hem goriintiisii
hem de bu gortintiiniin insanlarda uyandirdig1 duygularla anlatilir:

“Zamanin sicak, soguk, riizgar gibi yipratict etkilerini uzun llardan beri umutsuz direnigle kars:

koyan; icini ve duvarlarinin yiiziinii yabani yesillikler biiriimiis cami yikintist bir yigin... Ice dokunan

durumuyla bakislari etkiliyordu. Birgok ezanlar, kametler, tekbirler, dualar, mevlitler dinlemis... O

yikik duvarlar, simdi tiikenmez bir sabirla, kendini birakisla sonsuzlugun, biisbiitiin yikip yerle bir

etme fermanin bekliyordu. (...) Allah’m bu yikik evi, yine de bombos degildi. Cevresini ¢liiler sarmisti.

Bu dik, egilmis, yikik, yazili, cicekli kiifeki taslarumn altinda toprak olmus cesetlerin ¢tiviimez ruhlari

etrafi dinliyor ziyaretcileri goriiyor gibiydiler. Sanki hayat orada ‘maneviyatla maddiyata” ayrilarak kat

kat oluyor. Bir kismi meydanda kalwor; obiirii evren dtesinin sirlarna kanswor. Insan, bir mezar

goriince iki hayat diisiintiyor. Ne denli 6zgiir diigiinceli olsa, 6liimiin sirlar1 dniinde irkiliyor. Bu kat

kat olusu tasarlamaktan kendini alamiyor. Iki hayat ki biri icinde bulundugumuz an... Obiirii her

solukta varligimizi ¢eken bir sirlar kuyusu... Fakat bu mezarlar, gelenin gecenin g6zleri oniinde o denli

eskimigler ki onlara Fatiha okumaya herkes tiseniyordu” (Gurpinar, 1968, 80-81).

Suat Dervis'in Kara Kitap (1920) romaninda, ibadet edilen mabetlerden benzetme yoniiyle
bahsedilmistir. Romanin bagkisisi Sadan, hastaligina iyi gelecegi diistincesiyle annesinin arzusuyla dayisinin
evine gottiriiliir. Bu evde hastaligin1 unutmaya ve avunmaya calisan Sadan, 6teden beri dayisinin her zaman
bir mabet ve dindar bir hiirmetle herkesten sakladig1 odasim1 merak etmektedir. Dayis1 da yegeninin bu
merakini bildigi i¢in ona moral vermek adina odasini gezdirir (Dervis, 1996, 47). Romanda ¢ok 6ne ¢ikmayan
ve ad1 verilmeyen geng kizin dayisi, bir mabedi andiran odasindan hareketle geleneksel ve tutucu yoniiyle
dikkatlere sunulur. Yashh adamin maziye bagligindan, bilgili ve kiiltiirlii karakter oldugundan bahsedilir.
Mabet benzetmesi, odada yasayan yashh adamin giiclii maneviyatim1 ve saglam inancini gosteren bir
kullanim olarak diisiiniilebilir.

Halide Edip'in Atesten Gomlek (1922) romaninda anlat1 kisilerinden Peyami, doktorun istediklerini
almak icin cepheden ti¢ giinliigiine Ankara’ya gelir. Savas ortasinda sehri millet, memleket igin tasidig:
onemi ve Ankara’ya duydugu 6zlemi, “Bir de Anadolu’'nun kéabesi olan Ankara’y1 bir defa gormek lazim
degil mi?” (Adivar, 2009, 179) demek suretiyle ifade eder. Yazar, roman Kkisisi tizerinden Ankara'nin
Anadolu i¢in bir merkez tegkil ettigini belirtir. Bunu Islam dinin en énemli kutsal mekani ve ayn1 zamanda
kiblesi olan “Kabe” benzetmesiyle yapar. Ayrica, romanda camiler bir ibadethane olmalarimin yaninda
savagta yaralananlarin tedavisi igin kullanilan bir mekéan olarak sunulur. Ozellikle Anadolu’da, cephe
gerisinde kimsenin fark etmedigi bu husus camilerin yasamla ilgili toplumsal bir birlikteligi de sagladigin
gosterir. Asker-sivil, yasli-geng, biiytik-kiictik herkes bu camilerde birbirinin yarasini sarmaya, acisina ortak
olmaya kosmustur. Roman baskisisi Peyami savas ortaminda camilerde karsilastigi boyle manzaralardan
birini “Camiin kapisindan son defa dumanl sar1 1s1kli camie ve haki esvaph yaralilara baktim. Igimde
nihayetsiz bir taabbiit hissi vardi. Kalbim insani acizlerden bu kadar ytiksek bir mertebeye hig vasil olmadi.
Birdenbire ellerim goge degmis, kalbim yikanmus gibi idi” (Adivar, 2009, 192) ctimleleriyle aktarir. Bu
anlamda romanda camiler, ibadetin disinda olaylarin gectigi yillarda savas ortaminda milletin biitiinlestigi
ve halkin yaralarinin sarildig: bir mekan olarak da kullanilmistir. Romanda goérevini tamamlayip bulundugu
kasabay1 terk eden Peyami, bu ayrilik sahnesini de cami betimlemesiyle anlatir: “Kumandanla kasabadan
cikarken ilk 1s1k doguyor ve ezan okunuyordu. Gozlerim ve kalbimle uzaktan Haymana Camii'ni aradim.
Hala onlar yara sariyor, hald o merhametin, muhabbetin en beyaz timsali 1stirap ve ihtizar arasinda
gozlerinden kalbinin ziyasini, hararetini izmir yolunda lenlerin kalbine akitrtyordu” (Adivar, 2009, 192).

Yakup Kadri'nin Kiralik Konak romaninda gece yaris1 Naim Efendi'nin konagindan evine donen
Hakk: Celis'in ruhu, duyduklarindan dolay1 agir bir kederle oriiliir. Bu ruh haliyle, karanliklar icinde
gezdigi Istanbul'u daha iyi anlar. Sehrin giizelligini, cirkinligini, ihtisam ve sefaletini yapan karsit
ozelliklerini diistiniir. Tepeler tistiinde yer alan camileri, bakimsiz sokaklari ile savasin basindan itibaren bir
trajedi perdesiyle ortiilen sehrin derinliklerden gelen boguk sesleri ve feryatlar1 duyar. Yazar anlatici, derin
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bir sessizlik icinde yol alan Hakki Celis'in kotii psikolojisini dini mekanlarla ilgi kurarak soyle anlatir:
“Bazen bir tiirbe oniinde, bazen bir cami kapisinda durup, ici korkuyla dolu etrafim1 saran bir siikiitu
dinliyordu. Biraz 6tedeki kanh giirtiltiiniin bu stiktta hic tesiri yoktu, bu stikat ikliminin kapisinda o kanl
griltd, hic stiphesiz her seyden mukaddes olan bu siik@itu muhafaza etmek icindi, zira bu stiktt, diinyanin
en ulu evliyalariyla en kahhar (kahredici) cihangirlerinin uyuduklari son uykunun yegane bekcisiydi”
(Karaosmanoglu, 2001, 173).

Yakup Kadri'nin bir diger roman1 Nur Baba'da, Bektasilige ilk adimlarini atmaya hazirlanan anlat
kisilerinden Nigar ve Macit abdest alma merasimini bitirdikten sonra “yalin ayak, basi kabak” bir halde
meydan kapisinin 6niine getirilirler. Bu meydan tekkenin alt katinda bir tarafi camekénli mescit tarzinda
dikdortgen biciminde genis bir yerdir. Yazar anlatici, ibadet yeri olarak kullanilan bu kiiciik mescidi okura
soyle takdim eder:

“Duvarlart bastan asagiya [miizehhebi] yazilar ile értiilti ve zemini ¢epgevre beyaz, siyah ve kirmizi

renkli postlarla ddselidir. Meydammn simdl ciheti ‘mevki-i resddeti’ veyahut eger tabir caizse

muhi(a)bbanmn [tarikatten olanlarin] kiblegahini teskil ediyor. Orada, her igeriye girenin yerine

oturmazdan evvel bircok tazim ve taabbiit [sayg1 ve tapinma] merasimiyle yanina yaklagip 6ptiidii lahit
biciminde bir beyaz mermer var ki her bir kdsesinde birer metre uzunlugunda kalmn mumlar yaniyor ve
tizerinde heniiz mumlart yakilmams kirk  kollu, miicessem bir giimiis samdan duruyor”

(Karaosmanoglu, 2006, 91).

Halide Nusret Zorlutuna'nin 1922'de yayimlanan Sisli Geceler'inde, ibadethanelere insanin ruhuna
ve psikolojisine iyi gelmesi yontiyle yer verilmistir. Romanda koske gelen misafirlerden ve ayn1 zamanda
Fikret'in akrabalarindan olan Omer Naim adinda savas gazisi bir gencten soz edilir. Anadolu’da cephede
savagirken yaralanan bu gencin tedavi sirasinda riiyasinda siirekli olarak Istanbul’un sisler icinde uzayan
minarelerini gordiigiinden, los sokaklarda aglayan annesinin ve cephede yaralarini saran Zehra'nin hayaline
kollarmni uzatarak cirpindigindan bahsedilir. Riiyasinda sik sik “Istanbul” diyerek feryat eden yarali gencin
en sonunda cepheden Istanbul’a gonderildigi bilgisi verilir. Omer Naim’in Istanbul’a ulastiktan sonra Yeni
Camii'nin minarelerini gordiigti andan itibaren yavas yavas degismeye; bir iyilesme ve sessizlik siirecine
girdigi aktarilir (Zorlutuna, 2002, 127). Romanda, Omer Naim’in ruhundaki bu iyilesmenin nedenlerinden
biri olarak Miisltimanlar icin biiyiik bir manevi degeri olan ve ayni zamanda ibadet mekani olarak bilinen
camiler gosterilmistir. Ancak, romanda zamanla bu siiktitun sebebinin gen¢ gazinin Zehra'ya duydugu
agktan kaynaklandig: ortaya ¢ikmistir.

Girpmar’'in Son Arzu romaninda da baskisi Feyzullah Efendi'nin Vefa dolaylarinda bir sokak icinde
yer alan ve konak yavrusu diye tabir edilen evinin cevresi anlatilirken evin yam basinda bulunan bir
mescitten s6z edilir. Yazar, betimleme tekniginin imkanlarindan yararlanarak bu dini mekanla ilgili bir¢ok
seyi aktarir. Oncelikle gevresine manevi ve ickin bir ruh veren bu mescidin piramidinin bir gadir gibi
eteklerini agmis oldugundan, genis catis1 yaninda sivri kiildhli bir dervisi andiran tombul ve bodur
minaresinden soz edilir. Bunun yam sira, “Kiictik karelere boliinmiis demir parmaklikli pencerelerinden
sokaga bakan koyu renkli simsirlere, defnelere, taflanlara, citlembikler, servilere gomiilmiis bitisik
mezarligi[n]” mescide ilahi ve ruhani bir hava kattigma dikkat gekilir (Giirpinar, 1972, 36). Ayrica, Feyzullah
Efendi’nin torunu Nuriyezdan’in mescidin bodur minaresinin bir sira seklinde nurdan gerdanligini takindig:
gibi kandil gecelerinde, btiyiiklerinin ellerini 6perek ve sokaktaki minarelerin, sadirvanlarin, servilerin,
tiirbelerin ve mezarlarin arasindaki Dogu besiginin maneviyati icinde biiytidiigtinden bahsedilir. Boylelikle
yazar, ibadet mekanlarinin insanlar tizerindeki manevi etkisine vurgu yapar.

Ozetle, II. Mesrutiyet sonrasini temsil eden roman yazarlarimn Islam dini baglaminda
kahramanlarin gegtikleri, bulunduklar1 ve psikolojik olarak etkilendikleri yerler cercevesinde dini ve kutsal
mekanlara yer verdikleri gortilmistiir. Bu anlamda dénem romanlarinda Islamiyetle ilgili dini ve kutsal
mekanlar; dini hiiviyeti olan cografi mekanlardan sehir, tepe; dini 6zellik gosteren yapilardan dergéh, tekke,
turbe, kabir, mezar; dini egitim kurumlarindan medrese ile dine 6zgii ibadet yerlerinden cami, mescit,
namazgah gibi gostergelere yer verilerek anlatilmistir. Bu mekanlar 6zellikle roman kisilerinin ruhsal
durumlar: ve psikolojik etkilenmeleri gevresinde kurguya dahil edilirler. Romanlarda cami, dergah, tiirbe
tekke gibi 6ne ¢ikan dini mekanlarin vakanin cereyan ettigi genis mekan i¢inde kimi zaman dekoratif bir
unsur olarak kullanildig1 goriiliir. Bazi romanlarda da tekke, tiirbe, cami ve mezar gibi dini mekanlarin
vakanin gectigi ve Kkisilerin bulunduklar: yeri belirtmek amaciyla bir adres karsiliginda kullanildig:
soylenebilir.

1. 3. Dini Egitim Kurumlar1

Osmanl-Tiirk toplumunda egitim, dine dayali olarak verildiginden bu egitimin gerceklestirildigi
kurumlar ve yapilar haliyle dini bir 6zellik gosterir. Bu anlamda Osmanlida genellikle Islam dini kurallarina
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uygun bilimlerin okutuldugu yerlerden medreseler ve ilk dini bilgilerin verildigi mahalle mektepleri tne
¢ikar. Bu kurumlar ve yapilar haliyle Osmanli-Tiirk toplumunun sosyal yasantisini anlatan II. Mesrutiyet
sonrasi romanlarina yansir. Dénem romanlarinda dini bir mekén 6zelligi gosteren bu egitim kurumlar: kimi
romanlarda aksiyonu saglayan, kisilerin bakis acilarimmi gosteren ve romanda bir diisiinceyi yansitan
yonleriyle islenir.

Sozgelimi Bekir Fahri Idiz’in Jénler romaninda, bagkisi Necip'in Misir’'da dolastig1 sokaklar
anlatilirken dini mekanlarla ilgili goriintiilerden yararlamilmstir. Yazar anlatici, kahramanin karsilastig1 dini
mekénlari, toplumun dinle i¢ ige olan yasantisindan dolayi cevre tasvirleriyle okura sunar. Yagsadigi
sikintilardan uzaklasmak icin sik sik Kahire sokaklarinda dolasan Necip, bu gezintilerin birinde yolda
camiyle birlikte bir medreseye rast gelir. Bu karsilasma romanda “Arkada ikinci bir yolun genis agzinda
sislii bir medrese ile sagda hos minareli bir cami goziikiiyordu” (Idiz, 1985, 120) seklinde verilir.

Miifide Ferit Tek’in Aydemir romaninda baskisi Demir’in basmu gektigi ve millet ugruna bir
miicadelenin basladigi Orta Asya’daki yerlerden Rigistan Meydami'm1 dolduran ve sayist binleri bulan
Turkmen halkindan sz edilir. Yazar anlatici, Demir’in idamini protesto i¢in meydanda toplanan kalabalig1
anlatirken meydanin cevresinde yer alan “Tellekdr Medresesi'nin biitiin pencereleri[nin] sarikli baslarla
dolu” oldugundan ancak, bir diger egitim yuvas1 “Mirza Ulug Medresesi'nin bombos, kapisi[nin] simsiki
kilitli” oldugundan s6z agar (Tek, 2002, 119). Burada anlat1 iginde bagkisiyle ilgili bir durum aktarilirken
kahramanin icinde bulundugu ve etkilesimde bulundugu mekanlar arasinda Islam devletlerinde din
derslerinin agirlikta oldugu egitim kurumlarindan medreselerle ilgili bir degini s6z konusudur.

Refik Halit'in Istanbul’'un Bir Yiizi‘'nde roman kisilerinden Ismet Hamim, Istanbul’'un eski
devirlerinin su anda yasadigl zamana gore daha sahsiyetli, daha ehemmiyetli oldugunu belirterek o
zamanlarin tam da insanlarin yasantisina uygun disttigiinti soyler. Zamanla uyumakta/nefes almakta dahi
zorlandig1 sehirde, her sey ona karamsar ve kotiimser gelmeye baslar. Ruhu hicranla ve tiziintiiyle dolan
[smet Hamim, derin tiztintiiler icinde bir sabah pencereyi agip balkona cikar. Yasadig1 sehri medrese, cami
gibi dini/tarihi yapilarin ve simgelerin ruhuna yansiyan yoniiyle yorumlar:

“Ortiilii bir kis sabahi, gokte degisiksiz sedef renkli bir aydinlik; ne pembe bir ¢izgi, ne mavi bir yirtik,

ne minareler, ne medrese damlari, ne de kale duvarlar: veya su bentleri... Sisli'nin ¢irilgiplak, yar

ikmal edilmis, aralar: arsalarla fasilaya ugrayan zevksiz mahallesi... Simdi kulagima bu alacakaranhigin

icinden bir temcit veya ezan sesi gelse ve goziime soyle, uzakta eski Istanbul'un bir parcast goriinse ne

kadar memnun olacagim!” (Karay, 1997, 184).

Halide Edip’in Yeni Turan (1912) romaninda, “Yeni Turan Partisi’ mensuplarinin her alanda kendi
degerlerini 6ne cikarmaya calistiklar1 belirtilerek cocuklara bir tiir “clibbe” benzeri Tatar kiyafetleri giydirip
onlar1 “Cuma Mektepleri” adini verdikleri -Avrupa’daki “Pazar Okullar1” (Sunday School) benzeri-
okullarda” (Engintin, 1995, 167-168) egittiklerinden bahsedilir. Toplumun her kesimi tarafindan benimsenen
bu okullara Yeni Turan’a muhalif partilerden “Yeni Osmanli’ taraftarlar1 da ¢ocuklarimi gonderir. Fakir
olanlarin bu okullarda ¢ocuklarin parasiz okuttuklarindan, cogu mahallede acilan bu okullarin sade ve salas
salonlarinda, kadinlarin gézetiminde ¢ocuklara din, ahlak konusunda yararh bilgi verildiginden bahsedilir.
Sahin’e gore (2014, 339), ““Yeni Turan’ tilktistind, Islami degerlerle biittinlestiren “Yeni Turan” okullari, Ttirk
insaninin  yozlasan dini degerlerini, yeniden insa etmeyi amagla[maktadir]”. Romanin anlaticisi
konumundaki Asim, esin noktasi din olan ve inangla ilgili degerleri asilayan bu okullara dair izlenimlerini
“Bazen cuma giinleri bizim mahallenin kosesinden gecerken bu cuma mektebinin kapisimi aralik bulursam
bakardim. Her vakit uzun, ciddi ytizlii, beyaz basortiild, siyah ctibbeli bir kadinin ¢ocuklarin karsisinda tath
bir sesle ahlaki bir hikaye soyledigini” (Adivar, 2014, 20) belirterek aktarir. Asim, “Yeni Turan’ hareketini
gozden diisiirmek igin okullar1 ve kadinlar: aleyhine pek cok faaliyette bulunduklarini itiraf eder. Ozellikle
kadinlarin ilerlemesi, ise girmesi gibi birtakim davranslarin Islam dinine aykir1 oldugu yoniinde
propaganda yaptiklarini soyler. Ancak, kendilerinin dinin savunuculugu tistlenmelerine karsin, “Yeni Turan’
mensuplarmin ¢ok daha dinlerine bagl olduklarin: dile getirir:

“Yeni Turan mektepleri ilk sedit mutaasip seklini atmis olmakla beraber, resmi mekteplerin yetistirdigi

dinsiz genglere mukabil, tamamen medeni olmay: Islamiyet'e mugayir gdrmeyen, biitin vezaif-i

hayatiyeleri ve medeni e§lenceleri arasinda bile ibadete yer veren gercek dindar bir alay Yeni Turan

genci vardr. Halbuki mektepleri resmi mektepler kadar da ulum-1 diniye okutmadig: halde, oralardan

yetisen biitiin dine lakayt gengleri Yeni Turan mektepleri yetistirmiyordu” (Adivar, 2014, 20).

Diger taraftan romanda Oguz, geng yasta esini kaybeden annesinin okumus bir kadin oldugunu
belirterek alti yasina gelir gelmez kendisini mahalle mektebine gonderdiginden, her aksam ilmihal ve
ctiztinti okuttugundan bahseder. Annesinin, Hanife Abla'nin isrartyla kiiciik bir mektep actigini, kisin
cocukluk arkadaslar1 ve akraba ¢ocuklariyla Tebareke ciiziinii ezberlediklerini ifade eder (Adivar, 2014, 124).
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1.4. Dini Hiiviyeti Olan Cografi Mekanlar

Incelenen romanlar arasinda Cemil Siileyman’in 1911'de yayimlanan Siyah Gozler'inde dini
sahsiyetlerin kabirlerinin yer aldig1 cografi mekan baglaminda dini mekanlara bir degini s6z konusudur.
Romanda ismi verilmeyen baskisi kadin, bir gece tek basina yasadigi evinde geng sevgilisiyle ilgili
yaptiklarini sorgularken birden ayaga kalkar ve oturdugu odanin penceresinin 6niine gelir. Geng kadinin
gordiigi manzara “Karsida deniz, lacivert eteklerini stiriikleyerek akip gidiyor; evin catistndan ugultulu bir
ruzgar geciyordu. Agaclar sallaniyor; yapraklar ugusuyor; Yusa'min tizerinde siyah bir bulut, ufuklar: kesif
bir dumanla geviriyordu” (Alyanakoglu, 2004, 26) seklinde verilirken dini yapmin yer aldig1 bir tepeden
bahsedilir. Bogazi¢i'nin ikinci biiyiik tepesi olan ve romanda gegen Yusa Tepesi'nin* adi, Peygamber
olduguna inanilan Hz. Yusad (m. 6. 1082-972) adli dini bir kisilikten gelmektedir. Bu tepede kabrinin
bulundugu rivayet edildiginden buraya o zatin ismi verilmistir. Bir rivayete gore Hz. Yusd, Musa
Peygamberle birlikte Mecmeul-Bayreyn’e (Bogazici) gelmis ve burada vefat edince bu tepeye gomiilmiistiir.
Cesitli kaynaklarda Yusa'nin Musa'nin vefatindan sonra peygamber olarak gorevlendirildigi, Hristiyanlarin
ve Yahudilerin ona Yesu dedikleri nakledilmektedir.

2. Hristiyanliga Ozgii Dini Mekanlar

Hristiyanlikta kutsal mekan/mabet anlayis1 6nemli bir konu olup ayni zamanda bir iman meselesi
olarak degerlendirilmektedir. Ctinkti Hristiyanlikta “Iman Esaslari’nin on ikinci maddesi ‘Kutsal Kilise'ye
imami icermektedir. Bundan dolay1 Kilise Kutsal Ruh ile ilgilidir” (Kugtik vd., 2011, 385). Bu yoniiyle
degerlendirildiginde kutsal mekanlara ve mabetlere bagh olarak gerceklestirilen ayinler, torenler ve
ibadetler biiyiik 6nem tasimaktadir. Hristiyanlar ibadet ve ayinlerini kilise, katedral, manastir gibi dinen
kutsal olan mekénlarda gerceklestirirler. Hristiyanlikta kutsal mekan baglaminda degerlendirilen kilise; bu
dine inananlarin ibadetlerini, tévbe ve dualarim yaptiklar: biiyiik ibadet yerleri icin kullanilan genel bir
adlandirmadir. Kiliselerin Hristiyanlarin ibadetlerini gerceklestikleri bir yap1 olmanin yaninda, tegkilat/sinf
olarak kabul goren ikinci bir anlami/islevi daha vardir. Bu anlayis cercevesinde Hristiyanlikta kilise kavrami
ayn1 zamanda rahiplerin olusturdugu dinsel smif olan ‘Ruhban Smifi'm1 da temsil etmektedir. Bunun
yaninda kilise; “Hristiyan geleneginde hem kutsal mekani yani tapinagi, hem de yerel ya da evrensel
Hristiyan toplumunu veya Hristiyanliktaki gesitli akimlar1 (mezhepleri) ifade eden terimdir. Katolik Kilisesi,
Protestan Kilisesi gibi” (Giindiiz, 1998, 220) olusumlar/ayrimlar bu terimden hareketle yapilmaktadir. Yine
Hristiyanliga 6zgii bir mabet olan manastir genellikle kesis/rahip veya rahibelerin diinyadan ilgilerini
keserek yasadiklar1 yapilardir. Mimari agidan kiilliyeleri andiran bu yapilar, i¢inde yasayan ve ibadet eden
dini bittin insanlarin her tiirlii ihtiyaglarina cevap verecek sekilde diizenlenmistir. Manastirlar ayni
zamanda “bilinen fonksiyonlar1 disinda yetim, yasli, sakat ve zihinsel oziirliiler, aile i¢i siddete maruz kalan
kadmlar gibi bakima muhta¢ veya toplumdan dislanmis kesimlere sigmak olmus” ve bu yapilar “gogu
hastahane ve diizenli olarak yiyecek, giyecek ve para dagitimi hizmetleri sunmus, 6zellikle Bati'da egitim
manastirlarin ayrilmaz bir parcas1” olarak gortilmistiir (Gtirkan, 2003, 560).

Osmanl toplumunda gayrimiislim niifusun biiyiik bir boliimiinii olugturan Hristiyanlara ait kutsal
mekanlar ve mabetler sosyal hayatin bir gercegi ve Tiirk toplumunun etkilesimde bulundugu yerler olarak
dikkati ceker. Incelenen romanlarda Hristiyanlara 6zgii kutsal mekanlarla ilgili deginiler daha cok
Miisliiman roman kisilerinin psikolojik durumlar1 ve baslarindan gegen olaylar etrafinda yapilir. Diger
yandan az da olsa Hristiyan roman kisilerinin yasamlarindan, dykiilerinden hareketle bu mekénlara yer
verildigi goriiliir. Romanlarda, Hristiyanliktaki kutsal mekanlarla ilgili gostergeler daha ¢ok bu dine ait
mabetler ve ibadet yerleri tizerinden islenmistir. Donem romanlarinda elde edilen ibadet mekanlariyla
alakali bulgularin ¢ogunlugu kilise cevresinde yogunlasir. Buna ek olarak bazi romanlarda manastirlardan,
dini sahsiyetlerin mezarlarindan hareketle kutsal mekéanlarin anlatimina rastlanir. Romanlarda daha cok
Miisliiman roman kisilerin bakis acisiyla yer alan kutsal mekanlar, romanlarin yazildigi dénemde
Miislimanlarin  Hristiyaniga ve bu dinin mensuplarina yaklasimi gosteren bir mekén hiiviyeti de
tasimaktadir. Kimi romanlarda ise kutsal mekéanlar, dini olmaktan ziyade sadece cografi bir mekan ve sosyal
cevre baglaminda dikkatlere sunulmustur. Bazi romanlarda da mabetler; insan ruhuna iyi gelmesi, esenlik
vermesi ve huzur katmasi agisindan degerlendirilerek islenmistir. Ozellikle agk iligkileri baglaminda yazilan
romanlarda, kiliseler ve manastirlar dinsel yonden ziyade kisilerin psikolojik durumlarmi yansitan,
itiraflarini dile getirdikleri bir mekan olarak 6ne ¢ikmustir.

4 “XVI. yluzyilda Besiktaglh Yahya Efendinin (6. 978/1570) kesfettigi rivayet edilen Yasa‘in kabrinin Istanbul Beykoz'da
bugtin Yusa tepesi diye bilinen yerde bulundugu inanci yaygin olup buras: giinimtizde de 6nemli bir ziyaretgahtir. Ancak
buradaki kabrin Tevrat’ta zikri gecen Yesu'ya aidiyeti mimkin degildir. Zira Ahd-i Atik’e gore Yesu Filistin’de vefat etmis
ve Timnatserah’a defnedilmistir” (Harman, 2013, 44).
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Halit Ziya'min Nesl-i Ahir romaninda baskisi Stileyman Niizhet, yakin arkadasi Irfan ile hafta sonu
icin kendilerini ziyarete gelecek olan arkadaslarini, Biiyiikada’da agirlamaya karar verirler. irfan misafir
edecekleri arkadaslarindan Sakir'e, Hritos'ta kendilerini bekleyen hazir bir sofra bulacaklarindan ve bu
sofray1 aksama kadar vakit gecirecek sekilde hazirlattiklarindan bahseder. Romanda iki arkadasin
Biiytikada’da misafirlerini agirlayacaklart bu yer, Hristiyan Azizleri'nden Aya Hristos'un Biiyiikada’da
kendi adiyla anilan kilisesi ve mezarinin bulundugu tepedir (Usakligil, 2009, 75). Bir Hristiyan Azizi'nin
adimnun verildigi ve Hristiyanlar i¢in kutsal bir mekan addedilen Hristos Tepesi, romanda sadece cografi bir
yer/sosyal bir muhit olarak romanda ge¢gmektedir.

Halide Edip’in Handan romaninda Refik Cemal, Marsilya’da bulundugu siralarda esi Neriman'a
yazdig1 mektupta, sehirdeki Notre-Dame Kilisesi'nde Handan ile karsilastigini séyler. Romanda sehirde bir
kayanin tepesinde bulundugu belirtilen bu ibadet yerine, insanlarin asansotrle tirmanarak ulastigy bilgisi
verilir. Refik Cemal, kiliseye yaklastik¢a yaninda bulunan ve aralarinda rahibe de olan bir toplulugun “sanki
mukaddes bir hava icine giriyorlarmis gibi hiirmetkar ve dalgin” sustuklarin belirtir. Refik Cemal kilisede
Handan ve esi Hiisnii Pasa ile karsilasir (Adivar, 2011, 36-39). Romanda Hristiyanlarin mabetlerinden biri
olan kiliseden Miisliiman roman kisilerinin karsilastig1 kapali bir mekan olarak soz edilir. Bu yonitiyle dini
kurumlar, kurgu diinyas: i¢inde sosyal hayatin birer yansimasi olarak dekor islevi goriirler. Romanin
ilerleyen boltimlerinde hastalanan Handan’a Doktor Se, iyi gelecegi diistincesiyle seyahate ¢ikmasini 6nerir.
Geng kadma bu seyahat esnasinda babasinin da onayiyla Refik Cemal eslik eder. Refik Cemal, italya
seyahati esnasinda arkadasi Server’e gonderdigi bir mektupta Sicilya’da bir kdye yerlestiklerini bildirir ve
Handan'mn iyilesme stireciyle ilgili birtakim bilgiler verir. Bu koyde kendilerine Sister Janette’in de eglik
ettigini belirterek birlikte yaptiklar1 gezintilerden, sabah ve aksam ytrtiytislerinden bahseder. Refik Cemal,
ylriytisten dondiikleri aksamlardan birini Hristiyanlarin ibadet mekan olan kiliseyle ilgili izlenimlerinden
hareketle arkadasi Server’e anlatir: “Aksamin, daglari koyu ve keskin mor, turuncu golgelerle boyadigy,
biitiin bu yasayan ve seven vadiye, zengin ve eski bir vakar verdigi anlarda kilisenin kapisindan déntiyoruz.
Biz evimize yaklasirken kiictik kiliseden Angelos caliyorlar. Bu hazin ve uzak canlar italya’min kalbinin
darabanini dinler gibi dinliyoruz. Birdenbire tictimiiz de ciddilesiyoruz” (Adivar, 2011, 205-206).

Romanda Miisliiman roman kisilerinin goziinden sembolik olarak anlatilan/verilen kiliseyle ilgili
ozellikler, “Handan’in tahasstisleri” boliimiinde, Sister Jannette'yi bekledikleri esnada, gen¢ kadimin
bunalimli psikolojisinden ve kotiimser duygulanimlarindan hareketle dikkatlere sunulur:

“Kilisenin arka tarafindaki portakal agaclari altinda oturuyoruz. Sister Janette kilisede, onu bekliyoruz.

Zengin, muhteris seslerin ilahileri camlarda inliyor, bize kadar geliyor Bir de uzak giinliik kokusu var,

ben nerede boyle kiiciik bir kilise daha gordiim? Icimde, bir karanhk kosesinde Refik Cemal’i

goriiyorum. Ona dogru gidiyorum. Bilmek, icimdeki bu bircok kirik seyleri birbirine baglamak icin

yanyorum” (Adivar, 2011, 218).

Handan bu duygulanmalar1 esnasinda bazen bilincini kaybeder. Kilise icinde Refik Cemal’e
bulunduklar1 yerin neresi oldugunu sorar. Sevdigi adami kaybedecegi korkusuyla icinde heykellerin de
oldugu degisik hayallere dalar. Bu hayaller esnasinda kilisede papazin son duasimi isittigini ve Sister
Jannette’nin ibadetini bitirip giilerek kendilerine dogru yaklastigini sayiklar. Handan'in duygulanmalarinda
kilise, maddi bir mekandan soyut bir mekana doéntisiir. Handan'in sayiklamalarinda sikga bahsettigi bu
kilise ayn1 zamanda, gen¢ kadinin iyilesme siirecinde bir sigmak olarak diisledigi mekandir. Handan
Miisliman olmasina karsin bulundugu yerin bir Hristiyan sehri olmasi ve Hristiyanlikta kilisenin bir
siginma aract/yeri goriilmesi bu yonelimde etkili olmustur. Bu yoniiyle onun romanlarinda “Bati'ya
duyulan hayranlik, onlarin hayat tarzlarini1 ve dinlerini de igine alir. Halide Edip’te yer yer Hristiyanligin
diizenli seremonilerine yonelik bir 6vgii ve bizim dini geleneklerimize dair bir tenkit hissedilir. Onlarin, dini
hayatlar1 temizdir ve diizen igindedir” (Solak, 2008, 171). Ozellikle gurbette bulunmasi, hasta olmasi ve
teyzesinin kizi Neriman'a ihanet ettigini diistinmesi Handan’da, derin bir tiztintitye dontismiistiir. Kendine
itiraf etmekte dahi zorlandig1 duygularini bir tiir giinah kabul etmis ve tipki giinahkar Hristiyanlar gibi
kilisenin ruhani diinyasinda bir parca armmay: hayal etmistir. Bir baska ifadeyle Handan bir katarsis
(armnma) duygusu iginde “bastirilmisligiyla ruhsal karisikliklara yol agan arulari ve fikirleri bilingte yeniden
canlandirmaya ve boylece onlarin kot etkilerini silmeye” (Timugin, 2004, 29) cabalamuistir.

Girpmar’in yasak ask ve ihanet etrafinda dénen Sevda Pesinde romaninda ise kocasina ihanet ettigi
i¢in psikolojik bir sarsint1 yasayan ve intihar1 diistinen Ayninur, ailesinden habersiz giinliik kisa gezintilere
¢ikar. Geng kadin, Heybeli’de anilariyla dolu gesitli kdseleri dolasirken bir giin kendisini gotiiren arabay: bir
manastirin 6niinde durdurup bir bahgeye girer ve bahgenin sag tarafinda duvari boyali bir kilise gortir.
Ayninur’un karsilastig1/ gozlemledigi kilise, anlatma ve betimleme teknikleriyle Hristiyanlikla ilgili unsurlar
goz oniinde bulundurularak okura tanitilir: “Hazreti Meryem, kucaginda oglu, Mesih, ¢nlerine oturtulan
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kandilin mermerden yer tizerine dustirdiigii titrek, yuvarlak 1s13a bezgin bir bakisla bakarak ayakta
duruyor. Biitiin aziz resimleri bu tapmagimn losluguna gideremeyen kandillerin kuvvetsiz 1siklar1 altinda,
riizgarin camlardan kopardig inilti ninnisiyle sanki hep uyukluyorlar...” (Gurpinar, 1972, 17). Ayninur, “bir
an igin bu uhrevi atmosferde rahatla[r]” hem de “kilisenin loslugu ve stiktineti birazcik olsun onun
ruhundaki firtinalar dindirir” (Giindiiz, 2013, 565). Ayni romanda Sermet Bey, kendisini ziyarete gelecek
Nezihi Bey icin bir aksam Biiytikada’da bir sofra kurdurur. Arkadasini beklerken etrafini seyrederek cesitli
hiilyalara dalar. Yazar anlatici, Sermet Bey’'in seyrettigi manzaray: “(...) kayalar tistiinde bir eski sato
goriinttisi arz eden Aya Yorgi Kilisesiyle, camlar icine gomiilmiis ast boyali Yetimler Yurdu[nun] karsi
karsiya iki doruktan pmriltili gozleriyle sanki Marmara’yr devamli bir bicimde gozaltinda tut[tugu]”
(Guirpinar, 1972, 47) seklinde anlatirken romanda Hristiyanlarin ibadet yeri kiliseden bahseder.

Hristiyanlikla ilgili unsurlara sik¢a gondermelerin yapildigi Ali Kemal'in Fetret romaninda
Miisliiman roman kisilerinin Hristiyanlarin ibadetlerine duyduklar1 hayranhik dikkati ¢eker. Roman
kisilerinden Selman Bey, bir sabah kahvalt1 icin yemek odasmna indiginde oglu Fetret'i sofranin basinda
bulur. Bati ve Hristiyan gelenekleriyle yetistirilen ogluna Sark’ta dogup biiytimedigini belirterek bu
davranisim1 Dogu kiltlirii gevresinde gecen ve kendi mektep anilarindan bazi anekdotlar anlatarak
onaylamadigin hissettirir. Bu sohbet esnasinda sozii bir ara Fransiz tarih¢i Lavisse'nin tilkenin kiigtik bir
sehrinde ilkokula giderken gordiigii herkesce bilinen biiyiik ve eski bir kiliseyle ilgili anlattiklarina getirir.
Tarih¢inin mabedin manevi havasini, mimari yapisini ve goriiniimiinii nasil anlattigini ogluna su ctimlelerle
aktarir:

“Ne fenn-i mimariden, ne de tarih-i beddyi-i mimariyyeden asla malimatim yoktu, ‘roman’, gotik'ya

‘mutavassit’ dedikleri usiil-i mimariye nedir, bilmiyordum, biitiin bu kubbelerin ne fen ile, ne ilim ile

yiikseldigini, boyle kesb-i tevaziin ettigini diisiinmiiyordum, fakat bu fesih, bu mualld binanmn altinda

sahsimi o kadar kiiciik, dyle kiiciik hissediyordum ki! Biitiin sehir bile o mabed-i muhtesemin yaninda

bana o derece yabanc: goriiniiyordu ki!l...” (Ali Kemal, 2003, 93).

Benzer sekilde romanda Selman Pasa ailesi ile Kerim Pasa ailesi birlikte ¢iktiklar1 bir kir gezintisinde
Bebek dolaylarinda bir kiliseye rastlarlar. Kiliseden gelen ahenkli/ezgili miizik sesleri topluluktaki herkesi
derinden etkiler ve her iki aile tiyelerinin kalplerinde ulvi hisler olusur (Ali Kemal, 2003, 93).

Halide Edip’in Son Eseri (1913) romaninda da baskisilerden Kamuran, kardesi Asim Roma'ya
baskatip olunca onunla birlikte bu sehre tasinir. Esi Mediha ile evliliklerinin daha ilk yillarinda bosanan
erkek kardesine burada hem arkadas olur hem de onun ev islerini tistlenir. Kamuran’in Roma giinleri sosyal
ve sahsi ¢evresinden oldukca biktig1 bir zamana denk geldiginden geng kiz, bu nedenle sehirle 6zdeslesen
miizeleri, kiliseleri ve meydanlar1 gezmek istemedigini soyler (Adivar, 2008, 114). Kamuran'in bu isteksizligi
tizerinden Roma’da bulunan ve Hristiyanligin kutsal mekanlar1 kiliselerden soz edilir. Romanda olay
orgiisti cevresinde Miisliman karakterlerin bulundugu/yerlestigi Hristiyan sehri ve bu sehirde bulunan
mabetlerle ilgili bir degini s6z konusudur.

Celal Nuri'nin Perviz romaninda bagkisi Perviz, sevdigi kadin olan Pervaz'in kendisine bahsettigi
miilkii zamanla yiktigin itiraf eder. Geng adam, tahtinin ¢okttigtinii, tacinin gtiriik bir dis gibi sallandigini ve
saraymnun harap oldugunu soyler. Sorumlulugu ve vazifeyi yerine getiremediginden hiikiimrani oldugu
tebaas1 da Perviz'e yavas yavas sirt gevirir. Yazar anlatici, halkin Perviz'e karsi bakis agisinin degismeye
basladigini kilise imgesi/benzetmesiyle aktarir: “Fakat zaman degisiyor. Artik Perviz'in ehemmiyeti
kalmadi. Kendisini canli bir heykel, kilise kubbelerindeki celipdya benzer bir remz, armalarin tizerindeki
menkagat gibi bir timsal, hiilasa bir bayrak olmak {izere muhéfaza firkamizin nuhbe-i makasid1 idi. Lakin bu
olamuyor...” (Ileri, 2012, 55).

[lim adamlarindan ve aydilardan olusan bir grup bilim insamn, Tiirklerin ata yurduna yaptig
seyahati konu alan Ahmet Hikmet'in Goniil Hanim (1920) romaninda, Hristiyanlarin kutsal mekan kiliselere
diger dinlerin mabetleriyle yapilan karsilastirma vasitasiyla yer verilmistir. Romanda gezi heyeti tiyeleri,
Orta Asya’da buiyiik bir mabedi gezerken mekanin icindeki siitunlarin ve heykellerin ibadet yapanlar
tarafindan nasil yipratildigina sahit olurlar. Grup tiyelerden Kont Zichy, benzer durumun diger dinlerin
kutsal mekéanlarinda da goriilebilecegini sdyler. Ayni duruma Hristiyanlarin kutsal mekan olan kiliselerde
de tesadiif edildigini ozellikle “Roma’da Saint-Pierre Kilisesi'nde yapilmis Hz. isa heykelinin ayaklarmin
Katolikler” tarafindan yipratildigini belirtir (Ahmet Hikmet, 2009, 60). Bu yoniiyle romanda Hristiyanlarin
mabedi kiliselerin daha ¢ok mimari yapisy, saglamligi veya fiziki durumuyla dikkatlere sunuldugu
goriilmektedir.

Resat Nuri'nin Caltkusu romaninda, Hristiyanliktaki kutsal meké&nlara manastir ve kutsal olduguna
inanilan bir yer baglaminda degini s6z konusudur. S6z gelimi Fransiz Lisesinde okuyan Feride, egitim
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aldig1 okul ve gevresinden bahsederken lisenin karsisinda bulunan “manastir terbiyesinin istedigi serin ve
magmum loslugu temin igin yapilmisa benzeyen ve panjurlari hi¢ acilmayan bir uzun pencere[li]”
(Guintekin, 2005, 8) yapidan soz eder. Hristiyanlik inanciyla ilgili olan bu yapiyla ilgili benzetme, rahip veya
rahibelerin diinya ile ilgilerini keserek yasadiklar1 manastirdan hareketle yapilmistir. Aymi romanda Feride,
Zeyniler koytinde gorev yaptig1 okulda ¢ocuklar asir1 derecede giiriiltii yapinca birden kendi okul yillarim
dustuntir. Hocas1 Sor Aleksi'nin sifta giiriiltiillerinden rahatsiz olunca parmaklarmi birbirine gegirip
“berrak mavi gozlerini bir Meryem tasviri safligiyla gokytiziine kaldirarak, ‘Bana bir Kalver azabi
cektiriyorsunuz!”” (Gtintekin, 2005, 233) dedigini hatirlar. Feride, Hristiyan hocasinin 6grenciler ytiziinden
cektigi sikintiy1 ve zor anlar1 Kalver azabina benzettigini sdyler. Romanda bir hatira ¢evresinde bahsedilen
Kalver azabi, Isa peygamberin hayatiyla ilgili bir kullamimdir ve Hristiyanlar icin kutsal kabul edilen
mekanlardan birisi olarak kabul edilir. Bu kutsal mekanda, Hz. isa’min carmiha gerildigi ve daha sonra bu
yerdeki tepenin tizerine bir hag dikildigi soylenmektedir. Boylelikle romanda, olay 6rgiisii ve kahramanlarin
o an ki psikolojik durumlarinin etkisiyle ge¢misteki bir hatiradan yola cikilarak Hristiyanlarin kutsal
mekanlariyla ilgili bir benzetme yapildig: soylenebilir.

Peyami Safa’min Sézde Kizlar romaninda ise Hristiyanliktaki dini mekéanlara sembolik anlamda bir
degini soz konusudur. Anlati kisilerinden Mebrure ile Nadir, seyahat islemleri i¢cin Muhacirine gittiklerinde
genel mudirt yerinde bulamazlar. Gengler, miidiiriin 6gleden sonra gelecegini 6grenince Nadir hem
idarehaneye yakin oldugu hem de annesiyle tamismasin istedigi i¢cin Mebrure’yi oturduklar1 eve davet eder.
Mebrure de bu istegi kabul edince birlikte Sehzadebasi’'ndaki eve giderler. Nadir, Mebrure'nin miitevazi,
temiz hatta “yokluktaki huzura imrenen bir ruhu dinlendirecek” kadar ferahlatici buldugu odasimu
tanitirken Hristiyanliga ait dini mekanlardan olan manastir semboliinii kullanarak sunlar1 soyler: “~-Odama
sasmayimniz. Bu ciplakligin fukaraliktan baska sebebi var: Yormaz. Gozler, sehrin ¢ok siiratle degisen
manzaralarindan bulandig1 zaman, bu odada bir manastir siikineti bulur. Diistinmek icin iyidir. Yataga
girip gozleri yummaya hacet yoktur” (Safa, 2005, 65). Nadir, bir bakima odasmin sadeligini, sessizligini
Hristiyanlar i¢in kutsal mekanlardan biri olan ve daha ¢ok inzivay1, sessizligi ifade eden manastira benzetir.

3. Yahudilige Ozgii Dini Mekanlar

Yahudilikte kutsal sayilan ve dini mekan baglaminda vaat edilmis topraklar yani Arz-1 Mev'ud,
sehirler ve mabetler 6ne ¢ikar. Yahudiler icin bazi sehirlerin din tarihi icinde 6nemli bir yeri vardir. Ayni
sekilde Yahudilikte mabetler de ilahi kaynakli ve vahiy tirtinii olarak kabul edilir. Kutsal kitaplarinda
mabedin ‘Rabbin/Tanrimin Evi’ seklinde Hz. Siileyman tarafindan yaptirildigr anlatilir (Kiigtik vd., 2011,
318). ‘Stileyman Tapmagl’ olarak anilan bu mabedin hem kendisi hem de bulundugu sehir olan Kudiis
Yahudilerce kutsal olarak addedilir. Bunun yaminda Yahudilerin ibadetlerini gerceklestirdikleri Sinagoglar
bir diger adiyla Havralar da ibadet yeri olmasi agisindan mukaddes kabul edilir.

Incelenen romanlar icinde sadece Goniil Hanim romaninda Yahudilerin kutsal mekanlariyla ilgili
gostergelere yer verilmistir. Adi gecen romanda kisilerin gezi sirasinda tesadiif ettikleri bir mabetten
hareketle Kudiis sehrinde bulunan Stileyman Mabedinin dini anlamda tasidig1 degere ve Yahudiler icin ne
ifade ettigine yonelik bir vurgu yapilmistir. Romanda gezi heyeti tiyeleri Islam uygarligma ait biiytik bir
mabedi ziyaretleri esnasinda tapinak icinde gordiikleri manzaralar karsisinda biitiin insanligin inang
sistemleri tizerine duistincelerini karsilikli olarak ifade ederler. Romanin baskisilerinden olan Tolun Bey,
mabetteki stitunlarin ve heykellerin 6piile 6piile asindigindan yakininca yaninda bulunan arkadas: Kont
Zichy de Hristiyanlarin ve Yahudilerin kutsal mekanlarinda da ayni durumla karsilasildigindan bahseder.
Kont Zichy, 6zellikle Yahudilerin kutsal mekanlarindan “Kudiis-ii Serif’te[ki] Stileyman Mabedi'nin harap
duvarlari[nin] da Musevi hacilar tarafindan 6piile 6piile” (Ahmet Hikmet, 2009, 60) yipratildigini dile getirir.
Burada Yahudiler i¢cin mukaddes olan ve inanglar1 geregi bugiin Musevilerin hac gorevlerini yerine
getirdikleri Kudiis-ii Serif'ten ve ayni zamanda ‘Tanrimin Evi’ olarak kabul edilen Siileyman Mabedinden
soz edildigi goriilmektedir.

Sonug

Roman her ne kadar kurgusal bir gercekligi yansitsa da mekan unsurundan bagimsiz degildir.
Mekan, farkli iglevleriyle anlatima zenginlik ve inandiricilik katar. Aym zamanda romanda insanin yasadigy,
icinde bulundugu mekanin belirleyici ve yonlendirici nitelikleri vardir. Tiirk edebiyatinda II. Mesrutiyet
sonras1 donemi (1908-1923) temsil eden ve incelenen 50 romanin 35’'inde dini mekanlarla ilgili bulgulara ve
gostergelere rastlanmistir. Bu anlamda dénem romanlarina bakildiginda islamiyet'le ilgili dini mekanlarin
ve kutsal goriilen yapilarin agirlikl olarak islendigi gortilmektedir. Bu da Osmanli-Ttirk toplumunun inang
algisini ve dinle i¢ ice olan yasantisimi gosteren bir durumdur. Romanlarda Islam dini icin énemli addedilen
kutsal sehirlerle ilgili herhangi bir gostergeye rastlanmazken, cografi mekanlarla ilgili sadece bir romanda -
Nesli-i Ahir- degini vardir. Buna karsilik donem romanlarinda Islam dinine 6zgii mekanlar baglaminda
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dergah, tekke tiirbe ve mezar gibi yapilar 6ne ¢ikar. Bu dini yapilar/mekénlar, toplumun din ve inang
konusundaki hassasiyetini yansittig1 gibi tam tersi olarak “Nur Baba Tekkesi” 6rneginde oldugu gibi ¢aginin
dini kurumlarmin ¢oziilen ve yozlasan yonlerini de yansitir. Ayrica bu tiir mekanlar tizerinden halkin batil
inanglar1 ve hurafe aligkanliklar1 yiiziinden dinin nasil istismar edildigi anlatilir. Bazi romanlarda, dini
yapilarin insan tizerindeki olumlu etkisinden soz edilerek dini ve kiiltiirel anlamda bu tiir mekéanlarin
onemine vurgu yapilir. Kimi romanlarda ise yazarlarin, anlattiklar1 sosyal meseleleri daha iyi yansitmak,
kisilerin psikolojik durumlarimi ve bireysel duygulanimlarini daha etkili kilmak i¢in 6zellikle sehirle ilgili
sunumlarda -daha ¢ok Istanbul- dini yapilarla ilgili betimlemelere yer verdikleri goriilmektedir. Bunun yani
stra okunan romanlarda Islam diniyle ilgili ibadet yerleri de genis yer tutmaktadir. Donem romanlarinda
cami basta olmak tizere mescit, namazgah gibi ibadet mekanlar1 geleneksel bir bakis agisiyla, kiiltiirel ve
sanatsal taraflariyla ele alinmigtir. Ozellikle bazi romanlarda reel hayata ait ibadet mekéanlarindan camilere
yer verilmesi de anlatilanlarin gergeklini inandiriciligini arttirmistir. Romancilar, olay orgiisii cevresinde
ibadet mekanlarma ibadet/inan¢ yoniinden ¢ok insan tizerinde olusturdugu manevi etki baglaminda
deginmislerdir. Kimi zaman da roman kisilerinin bunalimh ve karamsar héllerinde ibadet mekanlarinin
teskin edici havasindan yararlanmislardir. Bu mekan ve yapilarin varligi Osmanli-Tiirk toplumunun dini
yasantisi, ibadet algis1 ve insanlarin ibadet yerlerine bakisi ve yaklasimiyla ilgili fikir vermektedir. Islam’da
dini mekan ozelligi tasiyan medrese ve mektepler ise romanlarda daha c¢ok dini egitim baglaminda
sunulmus olup cocuklarin egitiminde ve yetismesinde bu kurumlarin éneminden bahsedilmistir. Ayrica
incelenen romanlarin bir kisminda, islam dinine 6zgii bu mekanlarm bir fon gibi kullamldig1 goriilmustiir.
Soz gelimi tekke, tiirbe mescit ve cami gibi kutsal mekanlardan olaylarin gectigi cevreyi gosterme ve
kisilerin yerini belirtme amaciyla bahsedilmistir.

Diger taraftan donem romanlarinda, slamiyet’e 6zgii mekanlar kadar olmasa da diger semavi dinler
Hristiyanlik ve Yahudilik'teki dini mekanlara ve kutsal addedilen yapilara bir degini sz konusudur. Bu
anlamda Hristiyanliktaki dini mekéanlar ve mabetlerle ilgili bulgularin ¢ogunlugu kilise cevresinde
yogunlasmaktadir. Bir iki romanda ise manastirlardan ve dini sahsiyetlerin bulundugu mezarlardan s6z
edilmistir. Romanlarda daha ¢ok Miisliman roman kisilerinin bakis agis1 ve onlarin psikolojik durumlar:
etrafinda sunulan kiliseler, eserlerin yazildigi donemlerde Miisliiman halkin, Hristiyanliga bakisini ve bu
dine ait unsurlara yaklasimini gdstermesi acisindan kiymetlidir. Kimi romanlarda ise kutsal mekanlar, dini
yoniinden ziyade sosyal cevre baglaminda tistlendikleri dekor isleviyle sunulmustur. Ayrica romanlarda bu
mabetlerin insan ruhuna iyi gelmesi, esenlik vermesi ve huzur katmas1 gibi taraflariyla degerlendirilerek
benzetme yoniiyle islendigi soylenebilir. Okunan romanlar i¢inde sadece Goniil Hanim romaninda
Yahudilerin kutsal mekanlariyla bir gosterge yer verildigi saptanmistir. Sonug olarak; incelenen II
Mesrutiyet sonrasi donem romanlarinda, Osmanli-Tiirk toplumunun kozmopolit toplum yapist ve buna
bagl inang sisteminden kaynakli olarak Semavi dinlerle ilgili dini mekanlar 6ne ¢ikmaktadir. Romancilarin
daha cok Islam dini gevresinde dini mekanlara, kutsal yapilara, ibadet yerlerine ve dini egitim kurumlarma
atmosfer yaratmada, cevreyi gostermede, kisileri tamitmada, yer bildiriminde ve psikolojik durumlar
yansitmada yer verdikleri gortilmektedir.
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