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POMAKLARVEPESNA GELENE NDEK PENTATON ZM
POMAKSAND PENTATONICSM IN THE PESNA TRADITION
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Oz

Bu makalede Balkanlarda ve Tirkiye'de ya ayan Pomaklar n etnik kimlikleri Gzerine
de inilmi , di er yandan bu toplulu un pesna gelene i ele al nm tr. Temel amag, etnik kimliklerin
folklor ve gelenek gibi di er unsurlarla beraber dura an de il, ak kan oldu unu kan tlamakt r.
Bunun igin sozlU bir gelenek olan pesna bu ak kanl  do rulayan bir 6rnek olarak kullan Im tr.
Neticeye ula mak icin Kaz Da lar 'ndaki Pomak koyleri ile Rodoplar'daki Pomak kdyleri ziyaret
edilmi ve oradan pesna ¢rnekleri toplanm tr. Toplanan pesna 6rnekleri Kaufman ve Todorov gibi
Bulgar etno-muzikologlar n 1962'de derledikleri baz Pomak pesnalarla kar latrIm tr. Birgok
ornekte pentatonik diziye rastlan r. lkel bir semptom gibi ele al nan pentatonik sistem, sadece bu
orneklerle de il, Bartok’'un 20. yy'n ilk yar snda derledi i baz Macar halk arklaryla da
kar latriIm tr.Ulusalc bir romantizmden uzak bir yakla mlabu 6rnekler ele al nrken ark lar n
sozlerine ve melodi — prozodi uyumuna de inilmemi tir. lerisi icin bu konu ara t rmac lara iyi bir
ara t rma konusu olabilir. Ancak bu ekilde gerek halk ark lar n n, gerekse de pesnalar n kendilerine
ait psiko-akustik 6zellikleri anla Im olur.

Anahtar Kelimeler: Pomak, Pesna, Gelenek, Folklor, Pentatonik, Modalite.

Abstract

There are many debates, now and then, on the Pomak issue; the origins of their ethnic
identity, whose language is Bulgarian, and whose religious practice is Islam. Today, in the European
arena they are coined as Bulgaromuhammedans while many of them are disturbed being labeled as
Bulgarian.

This article touches on Pomaks' ethnic identities in Balkans (mainly in Southern Bulgaria)
and Turkey (Kaz Mountains). It also deals with the pesna as a tradition, folklore product and
narrative expression of thiscommunity. The main reason isto proof that ethnic identities like folklore,
language and musical elements are fluid, rather than fixed. In order to demonstrate the fluidity two
elements are juxtaposed within the same framework in a binary fashion. To support this notion a
pesna which is an oral tradition is given as primary sample that correlates the link between the
internal entities of the ethnic organism.

Keywords: Pomak, Pesna, Tradition, Folklore, Pentatonic, Modality.

GR

Pomaklar Bulgaristan’ n Giiney Rodoplar n n eteklerindeki Smolyan ve Madan
ehirlerinin etraf ndaki da larda, Pirin da nda, Makedonya, Arnavutluk, Yunanistan’ n Bat
Trakya bdlgesinde, Edirne ve Meri¢ duzluklerinde, Biga Yar madas nda, Bursa, Eski ehir,
Manisave zmir dolaylar ndaki kdylerdeya amaktad rlar.
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Pomaklar n, XI. asrdan itibaren Pirin'e, Vardar Makedonya'sna ve Rodoplara
yerle mi olan Kuman Turklerinin torunlar oldu u bilinmektedir (Memi o lu, 2005: 14). Di er
taraftan Pomak kelimesi etimolojik anlamda de i ik anlamlar bar nd rd ndan Pomaklar n
kokeni hakk ndade i ik yakla mlar da mevcuttur. Pomak kelimesinin, “i kence géren kimse”
anlam na gelen Pom cen ( ) kelimesinden ortaya¢kt n varsayd m zda Pomaklar n
i kenceye maruz kald n diU Unebiliriz. Skl kla, bu di Gnce, XV. ve XVIII. yy.’lar aras nda
Osmanl 'n n Muslimanla t rma politikasn guttt 0 topraklarda uygulad bask ve zulim
olarak ag klanmaktad r (Arnaudov, 2010: 29). Di er bir taraftan ise, e er 6ziinde Pomaklar n
Sav Bulgarlar de il de Kuman Turkleri oldu unu di Unecek olursak daha X. yy.'da bu
kavimlerin Bulgarla t rmaya yonelik bask ve i kencelere maruz kald klar ndan bahsedilebilir
(Memi o lu, 2005: 14). Bir di er etimolojik yakla m da Pomak kelimesinin Pomagag ( )
kelimesinden tiredi ini ortaya atan savd r. Yard mc anlam na gelen bu kelime, yine
Pomaklar n Osmanl askeri birliklerine yard m etmelerinden dolay bu ad ald klar n
di Gndidrmektedir. Yunanistan bdlgesinde ise Pomak kelimesi Pomax (¢ok icki icen) ile
benzerlik ta maktad r. 1945'den 1989'a kadar Bulgar Komunist Partisi'nin ideolojik yakla m
nedeniyle Pomaklar, en yo un olarak ya ad klar Bulgaristan’da, konu tuklar dil Bulgarca ve
uygulad klar inangda M slimanl k olarak dii Gnildid Gnden Bulgar-Muhammedanlar olarak
adland rm lard r. Bugtin uluslararas arenada halen bu konu tart Imaktad r ve sorunludur.
Bircok isim de i tirme kampanyalar na maruz kalan bu toplum ortak bir kararaula amam ve
Kominist dénemden kalan bu etiket halen varl n strdirmektedir.

Bu konuda oldukca kapsam! bir ara t rma yapan tarihci Evgeni Radushev Pomaklar n
slamla masnda Osmanl mparatorlu unun gttt G vergi politikas ve ekonomik imtiyaz
sisteminin oldukca etkili oldu unu belirtmektedir. Radushev’e gore (2008: 418-9), Pomaklar
ezelden beri Slav Bulgarlard . Onlar, slam dinini segerek daha az vergi ile kar la acaklar ndan,
onlara bunun ilave bir ekonomik getiri getirdi ini Radushev belgelerle saptam tr. Boylece
Pomak kelimesi bir di er etimolojik a¢klama ustlenerek Podmamin ( ) aldat Im
kimseolarak dakar m zac¢ kmaktad r.

Tarih bize hangi sav ortaya atarsa ats n, Pomaklar, herhangi bir biyik ulus-devletinin
icinde erimektense, olu turduklar kultirel ve alansal mozai i, kendi kimliklerini korumaya
almak ve ya amlar n siirdiirebilmek anlam nda slam dinini segmi olabilirler. Ozellikle
belirgin bir tak m Tirkce kelimeleri kendi Sav dillerinde kullanmalar n buna 6rnek sayabiliriz.
Boylece dil farkl dillerin kar m ndan meydana gelmi ve bir Gclnci dili tlretmi tir.
Bulgaristan’daki me hur Ribnovo kdyunde Pomak bayanlar n k yafetlerini inceleyecek olursak,
burada da bir kimlik vurgusuyla bu mozai i de erlendirebiliriz. En belirgin etmen, bu
anlamda, dindir. slamiyet onlara genel bir gérinim kazand rm ve bu dinin emsiyesinin
alt nda korunmaya al nm lardr. Gelene in bir nesnel durumu olan din toplu bir
ola andstulik durumudur. Bu ayn zamanda bireysel bir uygulama olmakla beraber yeni
yorumlaman n, birle meden kaynaklanan bir ihtiya¢ gibi ortaya ¢kan parcalanmann ve
katmanla man n duzlemlerini yaratmaktad r. Tekrar-yorumlaman n kendisini nesiller boyu
aktard n vebdylece nesil tesi tipini yaratt n soyleyebiliriz.

Her ko ulda Bulgaristan’ n tim kdylerinde bu yo un slam gorintisi kar m za
¢ kmayabilir. Kar srtlarda, Breznitsa'da meydanda erkeklerin oturdu u birahane ile yeni
yap Imakta olan kilise — ki oda tam Cami’'nin kar snda — bize bu aidiyetin dura an de il
ak kan bir unsur te kil etmekte oldu unu gosterir. Dolay syla t pk Biga Yar madas 'ndaki
kdylerde oldu u gibi Bulgaristan’daki Pomak koyleri de birbirinden farkl d r. Kéyin co rafi
konumunun bunda oldukca etkili oldu unu ve rak m yukseldikce dini uygulamalar nda
artt n gozlemlerim do rultusunda sdyleyebilirim.

Bir toplumun genel oOzelliklerini goz 6ninde bulunduracak olursak bu toplumun
sosyo—kdiltirel sistemini olu turan etmenlere de inilmesi gerekir. John E. Keammer’in (1993: 8)
modeline gore, bu sosyo—kiltirel sistemi meydana getiren Uc alt etken bulunmaktad r. Bunlar,
materyal, sosyal ve anlat msald r. Sosyal etmen sosyal ili Kiler ve sosyal enstitilerden meydana
gelmektedir. Anlat msal etken ise, din, sanat ve dil unsurlar ndan olu maktad r. Pomak
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kimli ini acklamak bu sosyo—kultirel & elerin incelenmesi ve ara trlImas ile mimkin
olacakt r. Ne var ki, bir toplumun sanatsal Uretimleri bu toplumun dini Ozellikleri ile bazen
kar la tr Imayabilir. Bu anlamda belirtilen genel 6zelliklerin insanlar n ihtiyac do rultusunda
meydana geldi i, bunlar n beraber bir makinenin pargas gibi ¢cal t ve sonunda bahsi gegen
sosyo—kultirel veya sosyo-ekonomik etnik grubu meydana getirdi i sdylenebilir. Pomak
toplumu, birbiriyle alakadar ortak de erlere sahip insanlardan meydana gelmektedir. Ortak
payla m ve ¢ kar mlar aralar ndaki ileti im ve davran bicimi ile alakal d r. Di er taraftan,
kaltdr ise, sadece bireylerin ak llar nda var olan ve uygulamalarda déni en bir unsurdur. Bu
ortak anlamland rmalar bir nesilden di er bir nesile aktar Imaktad r. Keammer’'in (1993: 9)
sozlerinde, sosyal yap ve kulltlir her ikisi de aratrmacnn davran larda gozlemledi i
modellemelerdir. Bu anlamda Pomaklar n pesna, di er deyi le ark gelene i, gerek bu
toplumun genel karakteri Uzerine bize k tutacak gerekse de nesilden nesile aktar lan bu
gelenek ile onlar n ortak di Gncesine, bireysel yarat lar na ve bunlar n etraf na olan etkisine
tan kl k etmi olaca z.

Pesna gelene inde oldu u gibi di er tum gelenekler yarat Im ve 6zunde ilkelli i
bar nd r r. Bu gelenekler zaman iginde stirekli bir ekillenme icindedirler. Bu ekillenme ac k ve
belirgin veya gizli olabilir. Tarih unsurundan ba ka, gelenek, isterse ¢ok eskiden kalma olsun
veya gunimize ait olsun farkl ele al n bicimlerinde bir énceki zamanlar n safl n ya da
tatminkérl n bar nd r r. Bireylerin kusursuz gérintilerini anlayabilmemiz icin, bizler onlar n
bir butind olu turdu una dikkat etmeliyiz. Bu ba lamda Pomak ulusunun etraf nda gevrili
olan di er kitleler ileili kilerini 6lcttlendirmemiz gerekir. Ancak bu ekilde bizler Pomaklar n
pesnagelene inin nas!| ekillendi ini anlayabiliriz.

David Hume (1711-1776), skog filozof, tarihci ve ekonomist ile Adam Ferguson (1723—
1816) skog filozof, tarih¢i ve toplumbilimci, gelenekleri ag¢ klarken bunlar n ginimduzin
ihtiyaclar ndan do an tekrar anlat mlar olduklar n bdylece nesilden nesilea nd r Im tarihsel
olaylardan meydana geldiklerini belirtmektedirler (N oyes, 2009: 236).

Ba ka taraftan Johan Gottfried Herder (1744-1803) Alman filozof, din bilimci ve air, dil
ve gelenek hakk nda konu urken bu iki unsurun 6nde gelen din adamlarnn
toplumland r Imas ndan de il de Volk (halk, ulus) gibi bir kavram n butinli Gnden ortaya
atld n belirtmektedir (Noyes, 2009: 236). Boylece sadece toplumun en alt sn flar modern
doénem icin inanglar n korumu lard r. Kastedilen Volk kelimesi de sn f ile ulus aras nda yon
de i tirmi olacakt r. Herder ve onun takipgcileri gelene i ele al rken onu bozulmakta veya
curumekte olan bir unsur gibi de il de bireysel bir 6zimsemenin dinamik bir siireci i¢inde ele
alm lar ve daha genel olarak ulus denilen ve ya amsal hayat siirecindeki organizma ile
“tedavi” etmi lerdir. Daha dairdeleyecek olursak, Herder’'e gére sozli gelenek, (ki pesnay da
bu gruba dahil edebiliriz) do rudan do ruya duygulara ait alg lama bicimlerini engellemez,
bilakis gelenek icin miras yoluyla gelen a¢ klay ¢ bir ba lam dizleminde bahsi gecen ya amsal
dinyaya aktif olarak geli en bir cevap olarak belirir (Noyes, 2009: 236). Bu ba lamda, gelenek
sabit vede i mez bir etkendir.

Herder'i takip eden di er ulusalc lar gelenekleri korumak i¢in onlar kay t alt na ailma
ybntemine giri mi lerdir. Onlar n di tGncesi do rultusunda gelenekler 6lmemeliydi, ¢lnku
onlaragore, gelenekler ait olduklar yerlerdeki halklar n ruhunu temsil etmekteydi.

Bir di er yandan Noyes'e gore (2009: 240), kdylt sn f n aras ndaki gelenekler, parcalar
halindeki formlardan butiin bir modern forma yeniden doéni turidlmeliydi. Bu da ulus icinde
dola acak baslm yazm eklinde olmal yd . Boylece gelenekleri daha safla t rmak ve daha
rafine bir zamana uygun olabilmesi sa lanacakt . Y nlar n ideolojik kirlenmeye maruz kalm
geleneklerini temizlemek icin yoneticilerin yaratt klar geleneksel modeller Uzerine yeni
yaz mlar olu turulmayd . Bu da yaz mlar n populer ve ilerleyen go6rini ler olarak
saptanmas na olanak sa layacakt . Kurulan e itim enstitileri ile halk n birli ini a¢ kga gosteren
ve yeni ortaya ¢ km ideolojik ve politik bir ara¢ olan yerelli in, herhangi bir ideolojik veya
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politik temele dayanmayan belirgin bir otantikli in bicimleri olarak tekrar in a edilmesi
sa lanmal yd (Noyes, 2009: 241).

Sosyalist ve populer cephe rejimlerinde (Bulgaristan’ n 1945-1989 tarihleri aras ndaki
durumunda oldu u gibi), gelenek ba taki evrelerde topyek(n reddedilerek, feodal bir etmen
olarak nitelendirildi. Ayn zamanda gelenek bu rejimler icin, y nlar n mobilize edilmesi ve
onlarlaileti ime gecilmesi yoniinden énemli bir ara¢ durumundayd .

Eric Hobsbawm ise (1983: 1) oldukca eski goziiken geleneklerin asl nda yeni ve bazen
deicat edilmi olabileceklerini sdylemektedir. Bu “icat edilmi gelenekler”, ritiiel veya sembolik
do an n ac kca veya ustll kapal bir bicimde idare edilen bir tak m uygulamalar ndan meydana
gelmektedir. Bu uygulamalar otomatik olarak gecmi le devaml| n sirdiren ve davran
bicimlerinin belirgin de erlerinin venormlar n naray ndaolan telkinlerdir (Hobsbawm, 1983:
1). Uluslar n yukseli lerini, ulusal hayat n ‘bir, daha birco u’ yakla m n belirten bu yaz |
gelenekler ayn zamandaulusun yap sn taklit ederken karmakar k diller ve stillerle kesin bir
snrlama cizmektedir. K sacas bu gelenekler eski olaylardan referansn alan bir form gibi
sanki kendi 6zgecmi lerinin zorunlu bir tekrar niteli ini ta yan cevap eklinde ortaya ¢ karlar
(Hobsbawm, 1983: 2).

Gelene e ba | uygulamalar, kolayca tan mlanabilir pratik i lemleri kolayla t rmak icin
tasarlanm lard r. Bu uygulamalar de i en pratik ihtiyaclar kolayca dlizeltebilir veya tamamen
terk edebilir.

Hobsbawm’a gore (1983: 9), bu “icat edilmi gelenekler” Ui¢ adet Ust Gste gegmi ana
kategorilerden meydana gelmektedir.

a) Sosyal birli i veya gruplar n Gyeli ini (gercek veya yapay topluluklar) tespit
eden veya sembolize eden ve bunlar yasalla t ran icat edilmi gelenekler;

b) Otoritenin durumu veya ili kisini, kurulu lar tespit eden icat edilmi
gelenekler;
c) Temel amac sosyalle me olan, inanglar n telkin edilmesi, davran lar n de er

sistemleri ile s6zle me hiktumlerini iceren icat edilmi gelenekler.

Di er yandan “icat edilmi gelenekler”, glinimuzin tarih olgusunun yaratt  bir
yenilik olarak kar mza ¢kan ulus ve bu kavramdan ayr tutulamayacak olan di er
kavramlarla (ulusalcl k, ulus—devlet, ulusal semboller, tarihler ve geriye kalanlar ile) ¢ok
yak ndan alakal d r.

Oyleyse, gelenekler, turetilmi ikincil Griinlerden farkl olarak bir kimli ind avurum
eklidir. Bu ba lamda icat edilmi gelene in bir Grinu olan folklor, muzik veya gunimuz
dinya muzi ine ait ak mlarda, pesnan n konumu eklektik ve otantik muzik dizleminde
kar m zac¢kmaktad r.

Pomaklara gelecek olursak, geleneksel veya gelene e ait olarak du Unebilece imiz ey
pesnad r; yani ark soylemek. Pesna, ona hayat veren ve tarihi bir ayr cal k getiren anlat msal
icerikten syr lan bir di er yandan lirik ve “duygusal bir gekirdektir”. Oldukga ilgin¢ olan,
pesna icrasnda her bir dinleyicinin farkl pesna soyleyenlerdeki (veya pesna anlatanlar)
secenekleri sentezleme yoluna gitmesidir. Cinkl pesna yaz | olmayan iirlerin gelene inden
gelmektedir ve bunlar n en saf formda olduklar n belirlemek oldukca gui¢ bir durumdur.

Pesna, Sav dilindeki pesen ( ), pesnya ( )Y'dan gelmektedir ve ark anlam n
ta maktad r. Skl kla solo, bazen tanbura ( ) — (U¢ telli, mandoline benzer bir alet) ile
sdylenmektedir. Epik karakterlidir. 8, 10, 12, 14 ve daha fazlasn iceren beyitten ve ¢e itleme
prensibine dayanarak sdylenen muzikal bir eserdir. Konular da skl klaa k ve 6lim, delikanl
sevdas, kara sevda olarak gegcmektedir. Giinimuizde en eski pesnalar Biga Yar madas 'ndaki
Pomak koylerinde korunmaktad r. 1945-1989 Bulgar Komdunist Partisi doéneminde
Bulgaristan’daki Pomak koylerine bircok profesyonel muzik topluluklar gitmi , Komunist
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partisinin genel ideolojisi do rultusunda yerel mizisyenleri e itme yoluna giri mi ve bu
otantik pesnalar bugtin oralarda bulmak neredeyse imkénszla m tr. Bu otantik pesnalar
pentatonik dizi icinde sdylenmektedir. 1962'de etnomuzikolog Nikolai Kaufman ve Todor
Todorov'un derledi i pentatonik Pomak pesnalara rastlamak mimkundir. Lakin genel Pomak
pesna antolojisinin o dénemde olu turulmasndan kagn Im tr.

Ne var ki, tarihsel bir dil kullanacak olursak Pomaklar taraf ndan yaz Im bir Pomak
tarihinden bahsedemeyiz. Pesnalardaki hikayeler de, ne yazIm ne de basIm tr. Kaufman
taraf ndan bir yaz m tiri olarak ele al nan pesnalar, ninniler ve masallar s6zIi sanat n icinde
birer unsur olarak kalm lard r. Yaz m turunin di er diz yaz formlar ki bunlar ister peri
masallar olsun, ister destan isterse de k sa roman olsun k yaslanacak olursa hic¢ biri sdzli
gelenekten ortaya ¢ kmaz veayn ekilde higbiri sozli gelene e gitmez. Pomak pesnas ise sozlu
gelene eait bir drtndtr, bu yiizden biz onayaz m turine ait bir form gibi bakamay z.

Pesnan n yaz m tird orne i olmas ancak bunun k& da dékulmesi ile mimkin
olmaktad r. Bu makalenin de bir di er amac bunu yaratmakt r. Bu ba lamda gecmi ister icat
edilmi isterse de gercek olsun, geleneklerin ait oldu u bu gecmi olgusunun sabit (normal
olarak formalize edilmi ) uygulamalar olduklar n bunlar n da tekrarlardan meydana
geldiklerini belirtebiliriz.

Bulgaristan ve Turkiye'deki pesna gelenekleri farkl sonuclar bar nd rmaktad r. Bunun
sebebi, ulusal bir temele dayand r larak kay t alt na alnm yaz mn effaf halk konumunu
ac klamak icin XX. yy'in ortalar nda yar tutarsz uygulamalar ile Bulgar Romantik
folkloristlerin gorevlendirilmeleridir. Tlrk taraf nda pesna, Pomaklar aras nda gbze carpan bir
uygulamaolarak varl n sitrdirmektedir. Ne var ki bu tretimler Turk folkloristler taraf ndan
pek ara trImam vebu alandafazlacal ma gercekle tirilmemi tir. Bu saf Griinlerin bas Imas
hususundaki yakla mlar igin herhangi bir ideolojik k s tlamayoktur.

Biga Yar madas 'ndaki kdylerde kar m za ¢ kan pesna drnekleri sadece ya | erkekler
taraf ndan soylenmektedir. Ozellikle iki erli (diyafonik) pesnalar oldukca etkileyicidir. Bu
iki erli sdyleme ekilleri heterofoniyi olu turmakta ve mikrostriktirel bak Id nda her bir
icracn n tavr nn farkl olmasyla beraber ho bir ahenk olu turmaktad r. Buralarda ayn
zamanda tetrafonik pesnalar da kar m za ¢ kabilir. ki erli iki ¢ift aras nda gegen bir at ma
niteli ini ta yan pesnalar skl kla hasat zaman n n sonunda, kahvehanelerde icra edilmektedir.
Pesnalar n bir di er belirgin 6zelli i,a r, nameli, sakin, yo uni lemeleri olan (melizmatik) bir
yap ya sahip olmasd r. Serbest tart m icerisinde olan bu yo un i lemeli notalar n ¢coklu u
sdyleyen ki inin ne denli usta oldu unu gostermektedir. lemeler e er ses dizisinin snrn
a arsa bu yorumcunun o andaki melodik seyrini gosterir clinkl bu seyirler tamamen
do aclamatarz ndad r. Modal yap oldukgabelirgin ve sistemlidir.

Pesnalar skl kla dededen toruna aktar Imaktad r. Ribnovo'da gercekle tirilen di Un
seremonisinde ise pesna daha ya | ca bayanlar taraf ndan gelin stislenirken sdylenmektedir. Bu
pesnalarda gelinin biraz sonra art k evli olaca anlat | r.

Bu arada, giclu ve karma k bir ritiel olan Pomak evienme seremonisi, i¢cinde gelinin
makyaj ve slislenmesi gibi kar m za bir ¢ok ce it geleneksel birle imleri ortaya ¢ kar r. Pesna
da bunlardan bir tanesidir. Bu muzikal uygulaman n oldukca geni bir kullan m alan
mevcuttur.

Gelinin stslenmesi sadece Ribnovo kdyune ait bir durum de ildir. Boyle bir gelene e
Tlrkiye'de Bursa ilindeki baz Pomak kdylerinde rastlamak da mimkdndir. Ne var ki bu iki
yerle im aras ndaki ba lang ¢ ba lant sn ag klamak ve bu gelene in 6ncelikle hangi tarafa ait
oldu unu sdylemek zordur. Bizler, sadece diyebiliriz ki gelenek bu her iki yerde de ayn amac
ve i levsellik do rultusunda ekillenmektedir. Burada gelinin suslenmesi, yeni ko ullardaki
eski uygulamalar n ve taze filizlenmi ihtiyaclar n eski modellerinde yer bulmas ile uyarlama
icin bir 8 edurumundakar m zac¢kmaktad r.
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Bulgaristan’daki Ribnovo kdyiindeki dii tn torenleri bu ba lamda gelene in tipik bir
uygulamasd r, bunu da orf ve adetten ay rmak gerekir. Gelinin stislenmesinin gecmi e
istinaden bir bicimlendirmeyi ve ayinle tirmeyi uygulamaya alan ve sadece tekrarlamay
vurgulayan bir kavram oldu unu belirtmekte fayda vard r. Boylece bu kavram n kim ya da
kimler taraf ndan, ne zaman ve nerede icat edildi i tarihciler ac s ndan cevaplanmas zor olan
sorulard r.

Gelenek, topluluktaki farkl cinsiyetler arasnda farkl i ler. Bir kez gelenekler icat
edildi inde, onlar, yeni durumlardaki eski uygulamalar ve yeni amaclar i¢in eski modelleri
adapte yetene ine sahip olurlar. Bunlar ister di Un, siinnet, hasat veya herhangi bir dinsel
seremoni olsun; neticede hepsinin amac ayn d r. Yenilik, grup Uyeleri aras nda sembolik bir
uygulamaveileti im yéntemidir. Ayn zamanda bir ce it dildir. Bu dilde belli bir olay n temsili
nesnelle mektedir. Pesna gibi var olan al Im geleneksel uygulamalar, gelinin stislenmesi
veya makyaj, sonu olmayan ritteller, vs., hepsi giyimde, dilde ve sosyal uygulamalardaki
tekli in biri aretidir. Bu teklik yenili ea¢ktr.

Kultdr ve alt kdltardn veya Pomaklar gibi bir grubun geleneklerini tan mlarken,
bar nd rd  halk Gretimlerini (destanlar, mizik, yayg n inan lar, deyimler vs.) konu alan bir
onemli etmen de folklordur. Folklor Grlnleri eski zamana dayanan muziklerin szl aktar m
yoluyla gliniimize ula m birer kultirel fonksiyonunu ustlenmi ve icinde bazen dinsel
unsurlar vel veya gercekistl olaylar konu alan Uretimlerdir.

Gramsci’'nin (1985: 141) folklor kavramsalla t r Imas nda, folklor ciddi bir olgu gibi
tan mlanm tr, c¢linkd bunu “populer kaltdrin en du Uk katman” olarak g6z 6ninde
bulundurmu tur. Gramsci'ye goére folklor bir diinyave ya am gorii tdur. Bu gorii e gore, Usti
kapal bir bicimde, zaman ve mekan olarak geni kapsam belirlemede toplum ve kar koyan
katman icin (birco u zaman Ustil kapal mekanik ve tarafszl k icinde) dinyan n “resmi”
g6zuken gora leri (daha genel tarihsel anlamda belirlenmi toplumlar n kiltirel parcalar n n
gora leri) birbirini tarihsel stiregicinde ba ar yaula t rmaktad r (Gramsci, 1985: 89).

Al nt yap lan ve Gramsci'nin ifadelerini iceren bu pasajda katmanla t rman n, u anda
terk edilmi ve bir zamanlar bask n sn f n fikirleri icin zengin bir kaynak olarak elde tuttu u
bilginin belirgin bir kitlesi tzerinedayand n sdylemek mumkundur.

Gramsci (1985: 195), “tek alandaki folklorda farkl katmanlar n bulunmas ndan daha
kar k” bir ey olmad n ifadeeder.

Bu 6zellikle Pomak perspektiflerinde ve Bulgaristan'daki folklor alan nda tan mlamave
sn rlaman n kal ¢ bir problemi olarak kar m za ¢ kmaktad r. Buna benzer bir kavram, gelenek
ile aktif ekilde ic ice gegen alg lamaya dayanan populasyonun belirli bir bolimunin di erine
olan alakas n tan mlayan ve bu tan mlamay anlamak i¢in sosyo-evrimsel bir iskelet meydana
getiren yoldur.

Ozellikle arada kalan, git gide populer kultiir taraf ndan yerinden edildi i savunulan
argimanlar, folklor 6 esinin anla Imas nda hataya neden olabilmektedir. Gencarella’'ya gére
(2010: 240), olu maya ba layan felsefeler, bilimler (medya teknolojileri dahil) ve ideolojiler yeni
folklorlar kagnImaz bir ekilde Uretecek ve populer kultir igin e ilim ve yanl anlama
giderilmi olacakt r.

Buna benzer olarak, Gadamer direkt olarak folklor kelimesini kullanmaktansa,
folklordan ayr olarak tuttu u felsefe ve bilimsel aktivitelere génderme yaparken destan veya
efsane kelimelerini kullanmaktad r (Gadamer, 1998: 71). Folklorun e zamanl| n gegcici
durumunu i aret eememektedir. Folklor tamam yla giniimize ait olmayan bir imdilik olmaya
devam etmektedir. CinkU folklor, parcalar halinde de olsa sozlu bir gelenek olarak
di Undlmektedir. Bu durum teknolojiye, ilkyaz m ve basm, kaydetme ve yay nlama
teknolojilerine ve sonunda dijital medyan n Uzerine tan ml olmas na gayret eder. Folklor
siirmektedir ve onlar ytuziinden de il, onlara nazaran yarat Im tr. Bu arada bizlerin folkloru



tan mlarken, bunun kdltirel Gretimin belirgin  bir biciminin c¢cal mas oldu unu da
unutmamam z gerekir.

Gramsci'ye istinaden (1985: 123), folklorun 6nemli kavramlar ndan bir tanesi lehceyi
bar nd ran dil unsurudur. Dil ve sanatlar hususundaki tart malarda, Gramsci ifadenin alanlar
icin bircok derecelendirmeler belirlemektedir. Bu ifadeler artan co rafik sn rlar ve etkile imler
aras nda gezerek dola maktad r. Bu sn rlar ve etkile imler u ekilde kategorize edilebilirler:

a) Ta ra—lehcge

b) Ulusal —popdiler
C) Dinsel —uygarl k
d) Politik —kulturel

Folklor ta ra-lehce mertebesinde bulunmaktad r. Bulgaristan gibi eski sosyalist
Ulkelerde ulusal ak mlar lehceyi ba ka bir ulusal dil olarak yeniden tan mlamaya cal rken,
ortak inanclar n n ve geleneklerinin koklerini ara t rmaya giri tiklerinde folkloru halk tarihine
bir ad m gibi kullanm lard r (Glazer ve Moynihan, 1975: 203).

Di er taraftan dinsel yonergeler diinyan n geleneksel ve folklorik kavramlar n esasen
yukseltmi lerdir. Rodoplar’'daki Pomak Muslimanlar ve Bulgar H ristiyanlar aras ndaki
farkl | klar ne rksal ko ullardan, ne deri renginden, ne de sonuca varmak icin birliktelikte

yatar. Onlar n birlikteli i ve farkl| co rafik konumland r Imalar ndan, demografik
da | mlar ndan ve birinin kimli inin ba tan sona beslenmesinden meydana ¢ kan sosyo-dinsel
durumlardan ortaya ¢ kar. Bu ylzdendir ki insan n ki ili i folklor, dil ve 6zellikle onun as|

bicimlenmesinde etkin olan ortak duygu ile érilmi vaziyettedir.

Gerek Muslimanlar gerekse de H ristiyanlar bu bdélgede ortak ya am mucadelesi
verirken simbiyotik folklor Gretimleri birbirini etkilemi ve bu topluluklar eski zamanlara
dayanan pagan inanclar n uygulad klar dinlerle beraber sentezlemi lerdir. Bir folklor muzik
orne i olan pesna her iki taraf icin belirgin bir ifade arac olarak kar m za ¢ karken aralar ndaki
fark pesnada ad gegen kahraman n bir yerde Hasan olarak di er tarafta Asen olarak
an Imasd r. Folklor muzikte ayr trma cabalar sadece Pomaklar icin uygulanan bir durum
de ildir. XX.yy’ n erken doneminde, Barték (1931), Macar mizik stilindeki esaslar tan mlama
cabalar na giri mi ve dolay syla daha 6nce bir arada an lan ve ayn kefede tutulan Macar
koyli mizi i ile Cingene muzi ini ay rma yoluna gitmi tir. Bartok makalelerinde folklor
muzi ini tan mlarken unu der: Folklor mizi i, ehir ktltirinden en az etkilenmi populasyon
snfnnmuizi idir. Bumuizik ayn zamanda bir mizikal durtiiniin ani ortaya ¢ kan manifestosu
gibi canl , az ya da ¢ok gegici ve ortama ait alansal bir muziktir. ehir hayat ndan ya da populer
sanat muzi inden etkilenmemi saf folklor melodileri bulmak guctir, hatta imkanszdr.
Yabanc etmenler ve onlar n asimilasyonu tekil ah slardan ziyade y nlar n nesilden nesle
aktard klar © elerle su yiiziine ¢ckar. O elerin gonullii aktar m belirgin de i ikliklerden
gecmektedir. Bu yizden onlar harmanla m lard r.

Bartdk’'a gore (1976: 317), saf folklor mizi i ancak XIX. yy' n sonlar ile XX. yy'n
ba lar nda daha yuksek sanat mizik alan n n Uzerinde kendisinin kar konulmaz etkisini
kullanmaya ba lam tr (Bu zaman diliminde 6zellikle Chopin ve Liszt'in sanat nda ve daha
sonra Sav bestecilerinde folklor miizik belirgin bir etki gostermeyeba lam tr).

Bu ba lamda Debussy ve Ravel'in ¢al malar nda Do u Avrupa ve Do u Asyann
folklor mizikleri duyurulmu ve bunlar dailk érnekler olarak kay t alt naal nm lard r. Bartok,
sorusunda (1976: 318), tamam yla tonal (bunu diyatonik olarak da adland rabiliriz) olan folklor
muzik ile atonal olan (veya Stravinsky’'nin dedi i gibi antitonal; bunu kromatik olarak da
adland rabiliriz) bir mizi in nas| uygun hale getirile bilinece ini sormu tur.

Bestecilik alan na giren bu soru ginimuz bestekérlar taraf ndan halai lenmekte ve
bu iki unsuru ayn cat alt nda birle tirme cabalar surdurtulmektedir. Ne var ki, bu melez
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Uretimler her iki taraf saf olan bu dinyalarda entelekttel secicili ini bar nd rd ndan folklor
ezgisi gercek kimli ini kaybetmekte ve kendisi sadece besteci icin yal n bir ablon
olu turmaktad r.

1936 y | nda yaz Im bir di er makalesinde, Bartok “folklor mizik neden ve nasl
biriktirilir?" sorusuna cevap aramaktad r (Suchoff, 1992). Bu makalede Bartok, daha az bilinen
en guzel melodileri, edebi yaz nlar ele alarak ve bu folklor materyallerini toplayarak kesin
bak aclar cizer. Neticede, folklort n's stirekli de i en, ya ayan bir varl k olmakta ve bunun
icinde bu t n lar biriktirenler bu miizi in bireysel bir sanat de il toplu bir manifesto oldu unu
saptarlar.

Bir kdltirel yap olarak ele ald mz folklor mizi i (daha 6nce bahsi gecen),
ulusalcl k, komunizm, faizm ve somurgecilik gibi de i ik c¢e itlilikte kullan lan politik
gjandalar n siirekli devam eden ara trma ve tart ma konusudur. XVIIIl. yy’in sonlar nda
folklor ark lar n n tasniflemeleri ¢co al p yay Imaya ba lad ktan sonra bu kavram ce itli
ulusalc ak mlarlaba da tr Imayaba land .

XIX. yy'dan sonra ulusalc| k tart mas 6nemi artan bir kavram durumuna yukseldi.
Pomaklar gibi, 6zellikle politik yonden bast r Im  kicuk uluslar bu de erlerde belirgin bir
teselli buldular; onlar n 6z bilingleri daha da giiclendi ve peki ti (Bartok, 1976: 25). Bireysel
bestecilerden koleksiyonculara ve totaliter rejimlere kadar s ralanarak kendi ulusal miziklerini
yaratmak veya kimli ini saptamak aray nda olanlar kendi ihtiyaclar na s drmak icin
kavram yorumlayarak “folk” kelimesini “ulus” kelimesi ilee anlaml olarak kulland lar. Fakat
¢ok gecmeden bu uluslar bir ¢e it hayal k r kI ile kar kar ya geldiler. Az da olsa, bunlar
kom uluk i¢inde olan insanlar n benzer de erleri ile alakal yd . Bu ¢e it kom uluk i¢inde olan
uluslar n kaltarel birikimlerinin baz go6rund lerinin  imdi ve sonra temas icinde olmas
kac n Imazd . Bartok’'un mizikal folklor hakk ndaki ara trmas, folklor ark sndaki ulusal
miras n fikrini gizer. Bartok'a gore (1976), birbirini kar |kl olarak etkileyen ve kom uluk
icinde olan diller durumundaki bu unsurlar do al bir siireg gibi géz éniinde bulundurmak (bu
ybntem ne dilin ruhuna zarar verir ne de kicluk du GrGlmek icin bir sebeptir.), folklor
Urtnlerinin kar |kl (hatta tek yonlid) de i toku u icin daha da gegerlidir. nsanlar kendi
kimliklerini bolgesel olarak tan mlamak ve in a etmek icin resmi hallerdeki ili kilerine,
kom uluk icinde olan grup Uyeliklerindeki ili kilerine ve bunlar n aras ndaki etkile ime goére
kendi deneyimlerini vealg lamalar n olu tururlar (Bringa, 1995: 70).

Orne in, diyelim ki bir Tiirk melodisi Bulgarlar taraf ndan al nd ve Bulgarla trld ; bu

Bulgarla m form daha sonra tekrar Turkler taraf ndan al narak Turkle tirildi. Ne var ki bu
“tekrar-Turkle mi ” form ba takine nazaran orijinal Turk melodisinden farkl olacaktr. 80
ya n gecmi ve Breznitsa'daya ayan Arap lakapl Ahmed Gru ar’ n sdyledi i ve stanbul’dan
geldi ini belirtti i pesna yukar daki durum hakk nda glizel bir érnek te kil etmektedir. Bu
parca U¢ asr 6nce yeniceri oca na al nan bir Rodoplunun stanbul’a gitti inde soyledi i bir
ark ym . Ylzy llar sonra stanbul’dan Rodoplar’a giden ba ka bir asker yine bu arky
soylerken o yerle im yerindekiler bu melodinin ¢ok tan d k geldi ini ne var ki Bulgarca yerine
Tarkge sdylendi ini fark etmi ler. teart k bu melodi Breznitsa'da Tirkce sdylenmekte ve go¢
etmi askerin an lar n ta maktad r. Bu folklor eseri bir kez Turkle tirilmi vedo du u ortama
farkl bir kimlik ile d6nm tdr.

Bu alanda ara t rmalar yapan dilbilimciler, kelimelerin de melodilerin oldu u gibi go¢
halinde olduklar n belirtirler. Do rudur; folklor mizi inin hayat ile dilin hayat arasnda
bircok ortak 6zellik mevcuttur. Osmanl 'n n Balkanlar i gal 6rne indeki fetih durumundaki
ili kide, fetheden ve fethedilen kar m oldu undan kar |kl etkile im halinde olan diller ve
folklor muziklerinden bahsedebiliriz. Yabanc unsurlarla etkile ime girmek sadece melodilerin
al veri inde sonuclanmaz, ayn zamanda daha da dnemlisi yeni stillerin geli mesi i¢cin zemin
haz rlar. Bu ytizden bu miziklerde rksal safl k aramak zordur.
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nsan rk nn kendisi ya da dilin kéktnin temeli, insanlar n ilkel mizi in kékenini
ara t rma problemiyle beraber ¢oziimsuzdur. K rsal muzik, bilginlikten yoksun bir toplulu un
icgudisel dona taricl glicinden dolay kendisini a¢ kga gosteren bir formdur.

Her ulus kiltirin ve geli menin belirgin evrelerinde ki isel muizik stiline sahip
olmaktad r. Pomak ulusunun durumuna de inecek olursak ce itli nedenlerle daha tst kulttr
diuzleminde olan Bulgar melodileri, di er de i le ulusal kimli in daha Ust durumunda olan
kom uluk icerisindeki insanlar n “sanat melodileri” veya folklor melodileri bu sorgu alt ndaki
insanlar arasnda yay Imaktadr. Bu yontemde bunlarn yaylma durumunda yerel
de i kenlikler artar. Bu art ©nce kicik de i iklikler halinde, sonra orijinal formdan daha
onemli bir uzakla man n birikimi vey n ndan gercekle ir. thal edilen mizikler, kdyltlerin
do u tan muhafazakérl nedeniyle ithal edilmekte olan Ulkede var olan muzikal stilin
Ozellikleriyle ve yabanc melodilerle siislenmi lerdir; bu mizikler ayn zamanda ayn anlamlar
bar nd rarak tamam ylade i imeu ram olabilmektedirler (Bartok, 1976: 321).

“Folk” ya da “halk’ n”” mazi i kimli ini saptamak eski Sovyet sisteminin alt ndaki
ulusal kimlikler ve Sosyalist uluslararas n yaratmak i¢in dnemli bir stratejiydi. Eski Sovyet Orta
Asya’'snda, Do u Avrupa'daoldu u gibi, yerel folklor muzik gorint leri Rusklasik miizi inin
ses idealine uygun olarak birle tirilmi tir ve bunlar okullar, tiyatrolar, konser ve salonlar nda
yaygnlatrim tr. Evrimsel perspektiflerin kullan m n, gelenek ve folklor arklarnn
tasnifini iceren Bartok’un muzikal folklor metotlar Sovyet ideolojisiyle uygunluk icerisindeydi.

Bat da ise, XIX. yy boyunca ulusal be eniyi ekillendirmek ve ulusal mizi i yaratmak
amacyla folklor arklar sklkla piyano e likli ve “insanlar n ruhu’ndan” esinlenerek
olu turulmu bir arada basIm  ark lardan meydana gelmekteydi. Orta ve Yak n Do u’'da
geleneksel muzik ar ivleri, konservatuarlar, enstitiler ve uygun yay nlar taraf ndan
desteklenen “klasik” ve “folk” de imlerinin kodlanmas, ulusalc tasar lar taraf ndan dahil
edildi. Yeni ulusu Osmanl gecmi inden ay rmak icin 1923 y I nda kurulan Turkiye
Cumbhuriyeti'nin kurucular sanat ve halk mizik ayr mn keskin ve sert bir cizgi ile
belirlemi lerdir.

Di er taraftan, sanat mizi inin, gercek olmayan egzotik goriini U genc ku ak Turk
bestecileri arasnda oldukga tercih edilmektedir. Lizst, Brahms ve Chopin’de cekicili e
kendilerini kapt rm ve egzotizmden yararlanm lard r. Bartok'a gore (1976: 322)... egzotizmin
ve banalli in bir kar m ndan do an, mikemmel ve artistik olmayan bu sonug¢ gergek koyll
muzi in yal nl ile kontrast olarak kar latrld nda en elveri siz durum ortaya ¢ kar. Bu
ba lamda, diyebiliriz ki, artistik mikemmelli i ba armak ehir sakinlerinin kultirinden
tamam yla ar nd r Im , ehir sakinlerinin koyli muzi ini en saf form olarak gorebilmekte
yatmaktad r.

Burada 6nemli olan Pomak melodilerinin hangi cevreye ait olduklar n gdrebilmektir.
Birisi onlar ark soylerken gelecekteki de i ikliklere tan kl k etmi olmal ; birisi onlar n dans
e lencelerine kat Im  olmal ; onlar n du Unleri, dinsel torenleri ve kdylinun cenazesine e lik
etmi olmal dr. te buralarda, skl kla en uUst dizeydeki karakteristik ©6zel melodilerle
kar la abiliriz. Hakiki Pomak melodisi mikemmel sanat n muzikal 6rne idir. Bu sanat k sa
0zlU kendi icinde tasarlanabilecek ya daha hayal edilebilecek en 6z formda muzikal du Unceyi
kapsamaktaveya ayan bir kimlik durumundad r.

PESNALARDAK PENTATON ZM

Pentatonik dizi sadece Rodoplara ait bir genel 6zellik de ildir. Macar, Romen, Anadolu
ve Cin muziklerindeki pentatonik dizilerin evrensel konuma ula t klar n belirtmekte fayda
vard r. Bir di er énemli olan konu da iclerinde diizinelerce pentatonik dizinin bulundu u
Gamelan ve Japon muzi inin uygulamada ve neticede gosterdikleri farkl | klard r. Bahsi gegen
tim bu pentatonik diziler 6ziinde Do u'ya ait egzotizmin bulundu u bir 6rnek olarak
kar m zackar.Bunlar,do alar ndahepsiilkelli i bar ndrr.



Her ne kadar Kaufman bu pentatonizmin Rodoplar n tipik pentatonizmi olu unu
vurgulasa da, bizler diyebiliriz ki bir grubun etnik kimli i bununla belirlenemez clnki
sozciiklerde oldu u gibi muzik dizileri de temelde stirekli bir gé¢ halindedir.

Be -ses sistemi farkl uygarl klara ve medeniyetlere ayr Ima a amas ndaki insano luna
bah edilmi genc ve o denli taze bir mirast r. Ylzy llar boyu sirmi ve bugtn bircok folklorist
ile bu konudaki e itimcilerin dikkatini ¢ekmi tir. Bunlar arasnda yukar da da ad gegen
Nikolai Kaufman ve Todor Todorov gibi Bulgar mizik bilimcilerinin pentatonik dizi Gzerine
gergekle tirdikleri bircok aratrma vardr. Di er yandan, Riemann, Lach, Hornbostel ve
Lachman gibi Alman miuzik bilim adamlar bu be -ses mekanizmas na muizikal evrimin bir
genel ilkel semptomu olarak bakm lard r. Butin bu bilgiler nda, sorulmas gereken
sorulardan bir tanesi genel ilkel semptomun ne oldu udur. Bu, insano lunun as!| evrensel
gOru Uddr. Bence Szabolcsi (1943: 24) be -ses sistemine ilkel ve bdtinle tirici bir semptom
olarak bak labilece ini sdyler. Bu semptom ayn zamanda herhangi bir ba lant olmadan
Pentium’'da uzla , be sesin ortaya ¢k na istinaden yay | ve buradaki durumu olarak
ac klanabilir. Ayr ca skogyave Peru ayn zamanda Cin, Kongo veya Macaristan; Rodoplar, Kaz
Da lar vs. gibi yerlerde butiin muzikal evrim icin bir temel olabilir.

Avrupa'n ndi er taraf ndaise, Rus, Leh ve Finlandiyal etnomizikologlar belirli ulusal
sn rlaricinde bu soruyu incelemi ler ve Pentatonizmi ulusal birer Grtin olarak géormu lerdir.

Raghib Késemihal, Ferruh Arsunar ve Adnan Saygun gibi Tirk aratrmaclar bu
sistemi ele al rken bunun tipik bir Antik Orta-Asya uygarl na ait karakteristik oldu u
Uzerinde durmu lard r. Ellis ( ngiliz mizikolog) ve Kunst (Hollandal muzikolog) ise bu
problemi daha ¢ok bir be -ses dizisi igindeki akustik bir durum olarak elealm lard r.

Kaufman da pentatonik diziyi iceren bircok 6rne i incelemi tir. Kaufman, Pomak
pesnas ndaki bu pentatonik olu umun asl nda Rodoplar bdlgesindeki yerel t n ile alakal olan
Ortaca H ristiyanl na bir 6rnek te kil etti ini sdylemektedir (Kaufman, 1962). Bu durumun
da, zaman nda Hristiyan olan bu toplumun slamla mas ndan sonra, soyledikleri ark lar ve
buralarda kulland klar dilinayn kald nadair biri aret oldu unu belirtir.

Ba ka bir taraftan, melodik yap n n (yani kendini ortaya sundu u form) 6zellikleri ile
pentatonik sistemi ba da t racak olursak, her eyden 6nce bilmemiz gereken ey asl ndatek bir
pentatonik sistemden ziyade birgok pentatonik sistemin var oldu udur (Szabolcsi, 1943: 25).

ekil 1'deki pentatonik sistem anhemitonik (yar m aral k ihtiva etmeyen) ve sunulacak
olan pesnan n olu tu u be -ses sistemidir. SOyleyen ki inin kulland  koma sesler bu diziye
eklenmi tir. Parantez icindeki sesler ezgide i leme, kagak, sisleme olarak kullan Im ayr ca
pentatonik diziyi geni letmi tir.

Ll

ekil 1. Ornek olarak verilmi ve Kaz Da lar ndan derlenen Pomak pesnada kullan lan pentatonik dizi.

M
e

Hornbostel, Tonart und Ethos: Aufsatze zur Musikethnologie und Musikpsychologie

(1929: 41) adl eserinde daimi dortltlerden olu an ses kiimesine [B-EB -A -D -G - CiliM]
dikkat cekerken bunun ayn zamanda Marins Schneider’in teorisini tan mlanmas nda ne denli
onemli bir rol oynad n vurgulamaktad r. Bu dértlilerin be liler gibi daha geni aral klardan
tdredi ini sdyleyehiliriz.

ekil 2de sa k smda gri renkle i aretlenen sesler pesnada kullan lan tim sesleri
tan mlamaktad r. [0, 2, 4, 7, 9, 11] kiimesini olu turan aral klardan meydana gelen ve do al
formunda belirtilen bu sesler, Allen Forte'nin Atonal Mizi in Yap s (1977) adl eserine gére [0
1358T] ses kiimesini olu turmakta ve bu da Joseph N. Straus'un Post—tonal Teori (2004: 240)
adl eserindeki Basitle tirilmi KimeListesi'neait 6 —32'yei aret etmektedir.



Fy/G, [(B]
ekil 2. Be liler cemberi ve pesnada kullan lan seslerin cember Uzerinde konumland klar yerler.

ekil 3'teki diyagramda be liler aras ndaki belirgin ili ki gosterilirken pesnada melodik

bir stisleme olan B — ClL (kuglk 2'li) aral nn konumland  alan da belirtilmektedir. D sesi
¢cok nadiren kullan lan bir ses olsa da, melodik hareketin bir zirvesi olarak dii tnulmi ve ekil
3'deki diyagrama eklenmi tir.

Gy, /Fy
ekil 3. Kromatik dizi gcemberinde pesnan n pentatonik dizisi.

ekil 4'te verilen diyagramda pesnan n tonal yuvar gosterilmi ve doért ana ton alan
saptanm tr. Melodideki e ilim dikey—do u kan ba lam ndan ziyade kar |kl yatay
duzlemdedir. Pentatonik dizide var olmayan 2. derece melodiye genel bir gizemlilik
kazand rmaktad r. Clinkl melodideki 2. derece F sesi veya F# olup olmad n bilmiyoruz.
Melodik materyalin diyatonik gérini U sadece ark ¢ ark sn sdylerken gercekle tirdi i
siislemeler k sm ndaa a —yuvar tonal alan ileba nt kurmadzelli inita maktad r.

ekil 4. Ornek olarak verilen pesnan n Rieamann haritas (izerinde kapsad tonal alanlar.

Bu slUslemeler bir Ust dikey—do u kan alana scrama e ilimindedirler; ne var ki
pesle mi E (EB), C sesinin alt ndaki A" sesi ile alakadar oldu unu belirtmekte fayda vard r. Bu
melodik stilin, belirli bir tak m medeniyetlerin eski ve kar k evreleriyle ge¢ Helenistik zamana
tipik bir 6rnek olu turdu unu sdyleyehiliriz.

Bu ce it Pentatonizm eski “yuksek — kultlr”’leri bize sunar ve en erken insan
uygarl nn merkezine ait birer kan tt r. Bu ba lamda, 6érnek olarak verilmi melodi 6zinde
Uc¢-sesli-diizene e (trichordus) sahiptir.

ekil 5'e dayanarak sorulmas gereken soru udur: Tim pentatonikler (pentatoniae) bu
gibi Uc¢—sesli—-diizenekleri icermekte midir? Konumuz sadece Pomak muzi i oldu undan bu
soruyu cevaplamak zordur. Fakat oOzellikle Pomaklar n pesnalar na e lik icin kulland klar
belirgin bir telli alet olan tamburan n akort diizene i bu soruyu ayd nlatmakta bize yard mc
olabilir. Tamburalar n g telli (veya dort telli) alet olmalar n ve akort diizeneklerinin yukar da
belirtildi i gibi olmas n bunabir kan t olarak sayabiliriz.
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ekil 5. Pesnay olu turan pentatonik dizinin trichordus’u.

Boylece bu akort dizene inin melodilerdeki slslemelerin durumuna bir temel
olu turdu unu vebu trichordus'un pesnan n ¢at sn meydanagetirdi ini sdyleyebiliriz.

Erken donem uflemeli calg lar ilea r Ufleme metotlar Gzerinde yap lan ara t rmalar
hayal k r kI na sebep olmu tur. Tambura durumunda ise bu ara t rmalar daha givenli bir
zemine oturmu tur. Oktav, dortli ve be li gibi armonik elemanlar aras ndaki titre imleri elde
edebilmemizi sa layan ey tamburann ayn anda iki teli seslendirmesini sa layan
mekanizmaya sahip olmasd r. Boylece kesin bir akort diizene inden bahsedebiliriz; lakin kaval
(svirka) gibi Gflemeli bir alette bu mekanizma farkl oldu undan a r Uflemeile elde etti imiz
do u kanlar n bile bu akort diizene ineuymad n soyleyebiliriz. Bu yizdendir ki, pesna, en
alt sesi eksen gibi i leyen Uzerinde dortlisi ile be lisi t nlayan, bir antik telli enstriman
tarz nda soylenen sozlu muzik 6rne idir. Oktav nn iki ayrc tetrakorda béluinmesi bize
(- , snfn gosterir. Burada - i areti ba taki ses snfndan ¢ckc veya ~ inici
oldu unu gostermektedir.

E, A ve B sesleri birbirini izleyen ¢k ¢ / inici be lilerin veya dortlulerin dizisinden
cevrimsel akort diizene ine gore tiretilir. Bu sesler ayn zamanda bir telin aritmetik uzunlu a
(*2, ¥ 3 ve  vs) bolunmesiyle, bolinmeli akort prensibine dayand r labilir ( ekil 6). Bu bir
matematiksel orand r ve bahsi gecen diizenlemeyi do rulamaktad r. Armonik ve aritmetik
anlam ndaki oktav gibi i levsellik tstlenmi A ve B snflar srasyla yukar da ad gecen
matematiksel oran ile saptanmaktad r.

Donguisel Akort SistemiBolinmeli Akort Sistemi

E A B e E A B e
L A |||ﬂ 234 1,4

ekil 6. Déngusel ve Bolinmeli Akort Sistemleri.

Szabolcsi'ye gore Bat Asya uygarl klar ndan ola antsti bir yay Ima yoluyla bu G¢-ses
materyali Ermeni melodilerinden Tirk melodilerine, oradan Transilvanya Szekler'e, Romanya
ve hatta Guiney talya ark lar na kadar uzanm ve Bat Asya'n n tg¢-tonikli motif temelindeki
karakterini belirlemi tir (Szabolcsi, 1943: 29).

Bu U¢ ses pesnan n genel formunu belirlemektedir. Buna istinaden, pesna oldukca
i lemeli, balat stilinde soylenir ve beyit formundad r. Ornek 1'deki pesna 6rne i on iki adet
beyitten olu ur: ab, aibs, axb, .. asbio. Her beyit iki mizikal cimleden meydana gelmektedir. 1k
ciumle E ve B seslerinde ac¢ | r ve tonik E sesine geri doner. Buna a ad verilmi tir; ikinci cimle
ise, daha k save tamamlay c nitelikte olan, A sesini vurgularken tekrar E'de karar k Imaktad r.
Bu da b olarak adland r Im tr. Pesna ylksek sesle, heyecanl ve co kulu bir bicimde, epik bir
stilde ve rondo formunda dinleyiciye ithaf edilerek sdylenmektedir. Orta Asya'ya 6zgu
asimetrik cift partili beyitlerden meydana gelmi , Bat Asya'ya ait tekrarlar ve Afrika'ya 6zgu
varyasyon ve stislemeleri iceren bir muzik taradar.
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Ornek 1. 15 Temmuz 2011 tarihinde Hasan Erten taraf ndan seslendirilen bir pesna.
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Ornek 1(devam). 15 Temmuz 2011 tarihinde Hasan Erten taraf ndan seslendirilen bir pesna.

Pesna turund anlayabilmemiz icin modal fonksiyonlar n temiz alg sna de inmemiz
gerekir. Gegen ylzy Ida modlar tzerine yap lan bircok cal ma onlara tarihsel bak a¢ s ndan
yakla r ve bu modlar n binlercey | boyuncageli imi ile alakal d r. Bu modlar do alar ndainici
seyre sahiptirler ve 6zlerinde diyatonik prensiplerini bar nd rmaktad rlar. Belirli bir ekilde
sdylenen pesnan n Uctincl derece major veya mindr ya da do al hali ile kar m za ¢ kmas bu
folklor ark snn modunu belirlemekte 6nemli bir unsurdur. Orne in, Doryen cercevesinde
beliren ve seyir halinde olan bircok notan n Eoliyen veya Miksolidyen emalar nda tekrar
belirmesi bu notalar n seyir halindeki yoneli leri ile alakal d r. Ornek 1'deki pesna ikinci
dereceden yoksundur. Bu yizden bizler bu 6rne e hem Frijyen hem de Eoliyen olarak
bakabiliriz. Bu ba lamda 6nemle vurgulanmas gereken bir di er konu da Doryen modunun
eklenmesidir. Cunkl soyleyen ki i altnc dereceyi nispi bir ekilde daha tiz sdyleme
e ilimindedir.

Modal sistemlerin daha iyi anla labilmesi icin Bertrand H. Bronson’un Folksong and
the Modesba | kI makalesindeyer alan diyagramlarade inmemiz gerekir (1946: 40-41).

Bronson’a gore ekil 77de sa taraftaki yar mlar tam heptatonik (yedi notadan olu an)
dizilerdir (Bronson, 1946: 42). Her iki Gi¢cgenin i¢ taraflar bu modlar n plegal formlar n , G¢iinci
taraf olan eklin sa taraf kenar na do ru bulunan k s m ise otantik formunu gostermektedir.

ekil 7'deki diyagramlar n sol taraftaki yar mlar hegzatonik (alt notadan olu an) otantik



dizilerin kar | klar n ifade eder. | icin yonyen, M i¢in Miksolidyen, D i¢in Doryen, P icin
Frijyen, /& icin Eoliyen, L icin Lokriyen k salt Imalar kullanIm tr. i areti pentatonik icin
belirtilirken turleri ay rt etmek igin Ust indis olarak rakam eklenmi tir. Ust indis konumundaki *
ve Y ise ile birlikte kullanI|d nda hangi pentatonik tirlerin tayin edildi ini teorik olarak
acklar. x ve v ust indislerinin kullan Imasn n temel nedeni de tonik veya eksen sesin
varl ndan yoksun olu udur. Bir dérnekle a¢ klayacak olursak (“I —4") yonyen eksi dérdinct
derece anlam na gelmektedir. “D, V" ise Doryen modunun bir k sm n n tonikten V. dereceye
(dominant na) do ru geni ledi ini gostermektedir. “D, " Doryen modunun bir k sm nn
tonikten a a V. dereceye (yani, sub—-dominant na) do ru geni ledi ini gostermektedir. Butlin
bu pentatonik, hegzatonik ve heptatonik diziler birer diyatonik formasyonlard r. Olu tu u
seslere dayanarak Ornek 1 olarak verilmi pesnan n hem pentatonik hem de hegzatonik dizilere
ait olabilece ini savunabiliriz.

Pesnada gecen E, A ve B sesleri birincil ¢ekirdek durumundad r. G ve D sesleri ikinci
sn f ses kiimesine ait olmakla beraber as| ¢ sesi zenginle tirme prensibini gitmektedir. 2. ve
6. derecelerden yoksun olarak seslendirilen bu pesna Eoliyen pentatonik moduna aittir. C
sesinin eklenmesiyle beraber hegzakordal bir ablon olu turmakta ve burada sadece 2. derece
eksik kalmaktad r. Buna istinaden diyebiliriz ki, sdylenen ezgi Frijyen ve Eoliyen hegzakordal
modlar ndad r. Bu ylzden bu ezgi 4 dizinde sdylenmi tir ve u ekilde 0Ozetlenebilir:

4pl.-2,6=P 4-2=// P. CHM spazmodik gegit notasd r.

Tablo 1'deki ko eli parantez icine al nm diziler var olmayan tonik dereceler Gzerine
kurulmu teorik saptamalard r. Biti ik durumunda olan pentatonik dizilerin ba lant lar
d nda, her pentatonik dizinin iki hegzatonik ve ¢ heptatonik derleme ile alakadar oldu u
g6zlenmi tir. Sonucg olarak, e er cekirdek derleme 4 ise bunun Doryen, Eoliyen ve Frijyen
heptatonik modlar n bar nd rd n soyleyebiliriz.

Kaz Da lar ndan derlenen Ornek 1'deki pesna ile Rodop da lar ndan derlenen Ornek
2'deki pesnay k yaslayacak olursak, 1962 y | nda Kaufman taraf ndan derlenen pesna érne ine
de inmemiz gerekecektir.

spl.-25=[ x-15] Ppl.=Le
P-5= /-2 POy W=AN (V)
P-5=Lc-5
apl.-2,6=[ 5-2,5] fEpl.=P
E-2=P-2 A() (V)=D) (V)
E-6=D-6 A1) (V)=P1) (V)
3pl. -3,6=] 4-2,6] Dpl.= &£
D-3=M-3 D)  (V)=&1) (V)
D-6= /&£-6 D)  (V)=M(1) (V)

ekil 7. Bronson’'un Modal kar | klar n n cizelgesi.
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Tablo 1. Heptatonik, hegzatonik ve pentatonik modlar ile bunlar n kesi tikleri alanlar.

Mod Pentatonik Eksik Hegzatonik Eksik cice
(heptatonik) Dereceler Derece gecmi
modlar
yoniyen 1 -4,7 1 -7 I/'M
Miksolidyen 2 -3,7 2 -3 M/ D
Doryen 3 -3,6 3 -6 D/ £
Eoliyen 4 -2,6 4 -2 Al P
Frijyen 5 -25 5 -5 P/ Lo
Lokriyen x [-1,5] x -1 [Lo/ L]
Lidyen y [-1,4] y -4 Ly/ 1

Onun sozlerinden, pesnan n melodik hatt n n ¢ anabdlimeayr Id n fark edebiliriz.
Ik bélumde melodik zirve ba ta, ikinci boélimde melodik zirve ortada ve Gi¢lincti bélimde ise
melodik zirve sonda yer al r (Kaufman, 1963: 83). Ornek 2'de verilen pesnada, melodik zirve
ba ta yer almaktad r. Cunklu en yiksek ses burada sunulmu tur. Pesna G tonik Uzerinde
heptatonik bir kurulu a sahiptir. Ba ta D Doryen Uzerinde seyir halindeyken daha sonra k sa
bir stireicinde C Miksolidyende karar k Imaktad r. Sonunda G Doryen’de seyrini tamamlar. Bu
orne i pentatonik bir pesna gibi ele almak zordur cunki icinde Doryen heptatonik
derlemesinin tamam sunulmu tur. Ne var ki, Kaz Da lar nda derlenen pesnann ses
derlemelerinin farkl de erleri ile beraber 2. derecenin kesin bir ekilde yasaklanmas bizi bu iki
ornek aras ndaki kesin fark belirlemi olacakt r.

Ornek 2. Smolyan ve Madan’dan Nikolai Kaufman (1963: 83) taraf ndan derlenen pesna.

Bir di er pentatonik drnek de Bela Bartok’un Kisgorgény'de derledi i ark d r. Ornek
3'te verilen ve Kod ly’den al nt yap lan bu ark alt nc derecenin yasak olmasna ra men
melodik hat icindenas| kar m za¢ kaca nadair glizel bir 6rnektir.
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Ornek 3.Kod ly’nin Macar Miizi inde Pentatonizm’de yer alan ve Béla Bartok taraf ndan derlenmi olan Macar Halk
ark s (Kod ly, 1970: 235).

Ornek 1'de verilen pesnada oldu u gibi Ornek 3'te 4 iginde bestelenmi ve ayn
zamanda Doryen ve Frijyen modlar n bize sunmu tur. Bu érnekte G —B" — C — D — F sesleri
kullanIm tr. E" sesi i lemeli spazmodik bir nota olarak kar m za ¢ karken, A sesi olan 2.
derecenin kullan m ndan kesinliklekagnIm tr.

ekil 8, Bartok taraf ndan derlenmi olan bu Macar halk ezgisinin (g — moll / B—Dur &
Es—Dur / c-moll)'den olu an tonal alanlar n belirtmektedir. Pentatonik dizisinden ¢ kar Im
ikinci derece karei areti icineal nm veburada melodik hatt n modal balans n olu turan C ve
F sesleri birer snr ses olarak belirtilmi tir. Bu tarz organize edilen tonal materyalin Kaz
Da lardaki Pomak pesnas ile benzerlik ta d  sdylenebilir. Macar halk ezgisindeki melodik
z plamalar, Pomak pesnas ndakine nazaran daha geni olsa da benzer yap ekline gétiiren
melodik 6rneklerinde ¢dziimlenen tonaliteyei aret etmektedir.

ekil 8. Ornek 3'teverilmi olan Macar Halk ark sn niceresinde kullan lan sesler ve Riemann haritas
Uzerindekapsad tonal alanlar.

ekil 9da verilen diyagramda, (pentatonik) dizisini olu turan ve belirgin olan
be lilerin aras ndaki ili ki sunulmu tur. Bu ayn zamanda Kaz Da lardan derlenen Pomak
pesnas n n diyagram yla benzerlik ta maktad r.

ekil 9. Kod ly’'nin Macar Mizi inde Pentatonizm’de yer alan ve Béla Bartok taraf ndan derlenmi olan Macar Halk
ark sndakullan lan seslerin kromatik cember tzerinde olu turduklar pentagram.

-851-



Bu bdlimun sonunda diyebiliriz ki, Kaz Da lardaki pesna ¢6rne inin Rodoplardakine
nazaran Macar halk ark syla daha ¢ok ortak yonu bulunmaktad r. E er Kaz Da lardaki pesna
ile Macar halk ark snn ses snf kimesine bakacak olursak her ikisinin de [0 2 4 7 9]'dan
olu tu unu bununda5-35ei aret etti ini gorebiliriz. Her ikisindede ¢ kar Im olan 2. derece
vebar nd rd klar minér 3. dereceile beraber karakteristik bir 6zellik gibi kar m za ¢ kan minér
Pentatonizm s6z konusudur. Bu makalede drnek olarak sunulmu bu en saf haldeki ark larda
tonal alan geni leten i lemlerin geni kapsaml kullan m mevcuttur. ark sdylemei leminde,
melizmatik stil baz seslerin vurgulanmas na neden olurken ayn zamanda ark materyalinin
iskeletinin de olu mas nda énemli rol oynar.

Tablo 2'de verilmi olan sistemde, dizinin ba ndaki 3'li aral  heniiz bir konsonans
gibi de erlendirilmezken ve skl kla geli me evresine ait iken de erlendirilmi ve bu yuzden
dizilerin akustik in asndai levsellik kazanmam tr.

Tablo 2'deki seskiumesi CLl —G —D —A —E—-B gibi tam be lilerden olu an diziye ba |
bir akort i lemi gibi tan mlanm tr. Ornek 1'deki pesnada ilk beyit 1. kiimenin materyali

tzerinde kuruluyken ikinci beyit 6. kiime materyali tUzerine kuruludur. Cll sesi yard mc
sestir. Bu ses yaln zca modal érne in i lemesinde kullan Im ve bu ylzden dikdértgen icine
alnm tr (Tablo 2).

Tablo 2. Ornek 1'deki pesnadakullan lan seslerden yola ¢ karak olu turulan ses-kiimeleri.

Kime E G A B Cu d
L

Kime G A B Cu d e
2.

Kime A B Cu d e g
3

Kime B Cu d e g a
4.

Kime Cu d e g a b
5:

Kime d e g a b (o1}
6:

Robert Gauldin taraf ndan sunulan ekil 10'daki diyagram ses-snf teorisinin
pentatonik dizisinin dikkatle haz rlanmas ile olan ili Kisini igerir (Gauldin, 1983: 41). Gauldin,
dortlulerin asimetrik bir bicimde bolinmesinde, iki bo tetrakordun icine eklemeli veya icine
konulmal bir notaile doldurularak bu pentatonik ses kiimelerinin olu turulmas icin uygun bir
ybntem olaca nai aret eder (Gauldin, 1983: 42). Belli ki iki ce it olas| k ortaya¢ckm tr: M2ve
m3 (aral k gemberi kiimesi; yani ics 2 ve 3) veya M3 ve m2 (ics 4 ve 1). ics 1 hemitonik (yar m
aral k ihtivaeden) bir do aya sahipken geriye kalan hepsi anhemitonik’tir.

ekil 10. Robert Gauldin’in be lilerden meydanagelen aral k sn f n n eksen sistemi ilesessn f kiimesi aras ndaki
ili ki.

Kaz Da lar nda derlenen pesna biti (finalis) olan E sesi izerinde kurulmu ve dort ana
ic'den (aral k gemberi) meydana gelmi tir:ic 3,4,5 ve 7. Pentatonik sisteme dahil edilen CLL sesi
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sadece bir yard mc atlama notas olarak i levsellik kazan r; bu da ic 6'n n olu mas na neden
olur. 2. dereceden (F/ F©) yoksun olan bu pesna heptatonik batinli e ula amamaktad r ( ekil
11).

ekil 11. Ornek olarak verilmi pesnada gegen sesler ve aralar ndaki aral k sn fili kisi.

ekil 12, Ornek 1'de verilmi olan pesnada kullanlan seslerden yola ¢karak
olu turulabilecek tim pentatonik, hegzatonik ve heptatonik modlar sunmu tur. Buna gore,
Ornek 1'deki pesna Il. ve V. tiirdeki pentatonik (5 — 35) moduna aittir. Ko eli parantezlerle
birle tirilmi 11l ve V; | ve Il tirleri cevrimsel olarak birbirileriyle alakal d rlar. Hegzakordal
dizene e gore (6 — 32), (— 2.) dereceye kar | k olarak iki adet heptatonik mod sunulmaktad r:
Eoliyen ve Frijyen. Bu sistem ayn zamanda bu Pomak melodisinin ikili dizlem icerisinde
incelenebilece i gosterir. Etnik kimliklerin gerek dinsel gerekse de dil konumunda kar m za
¢ kan ikili durumu bu pentatonizm icerisinde de varl n godstermekte ve ikili olu umun en
glzel orne ini olu turmaktad r. Bu iki unsur strekli bir etkile im icerisindedir ve
dura anl ktan ziyade ak kanl temsil etmektedir.

ekil 12. Ornek 1'de verilmi olan pesnan n sesdizisinden yola ¢ karak olu turulmu olan tiim pentatonik, hegzatonik
ve heptatonik modlar.

SONUCLAR
Elde edilen sonuclar a a daki gibi dzetlenebilir:

Ornek 1@eki pesnan n formu ve yorumlama bigimi g6z oniinde bulundurularak eski
zamanlara dayanan muizik turlerine ve kaynaklar naba | oldu u sdylenebilir.

Ornek olarak sunulan pesnalar, sozlii aktar m kurallar na, tekniklerine ve da arc klar na
dayanmaktad r.

Genel olarak pesnalar sdyleyenin duygular vede erleri do rultusundayorumlan r.

Pesnalar ¢co u zaman belirgin gorevler Ustlenmektedir. Bu gorevler kiltirel birikimin bir
aranuddr.

Pesnalar sdylenen ulusun uygulamalar naveinancglar naba [ dr.

Pesnalarda gegen hikaye verivayetler yorumlayan n 6znel belle iilealakal d r.
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Pesnalar n tasnif edilebilmesi icin yukar da sunulmu olan teorik analiz di er halk ark lar
icin de kullan labilir.

Bu makalede, bittnle tirici bir kavram olarak ele al nan Pentatonizm, Macaristan’dan
Rodoplara, oradan Kaz Da lar na uzanan bir co rafik dizlemde incelendi inde ve bu dizlem
icerisinde melodilerin kendi aralar ndaki ili kisi aratrld nda, etnik unsurlar n, dil 6 esinin
ve muzikal ezginin sirekli bir hareket halinde olduklar goézlemlenmi tir. Bu g6zlem ta ra —
lehce mertebesinde olu maktad r. Ulusveulusalcl  olu turan romantik entelekttellik s n rlar
belirlese de, hareket halinde olan bu unsurlar bireylerin ortak di Uncelerine, inan lar na ve
uygulamalarda gozlemlenen kar |kl ileti ime ba I dr. lerleyen ileti im teknolojileri ile
beraber bu al veri ler co almakta ve bireylerin bu do rultudaki segimlerini yapabilecekleri
yeni platformlar olu maktad r. ncelenmi olan pesna orneklerini, bu platformda evrim
siirecine sokacak olursak, hareket halindeki bu unsur zaman n ihtiyac do rultusunda birey
taraf ndan tekrar ekillenecek ve yeni tirlerin do masn sa layacakt r.
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