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GULSEN-i VAHDET'TE SEYR U SULUK ALEGORISi OLARAK YUZ"
FACE AS A SEYR U SULUK ALLEGORY IN GULSEN-i VAHDET
Niliifer TANC™

Mesnevimiz vahdet diikkamdir
Orada “Bir”den baska ne goriirsen puttur
Mevlana
Oz
Giilsen-i Vahdet, Osmanli siir geleneginde kanon metinleri arasinda yer alan Tuhfe-i Sahidi'nin yazar1 Muglal Ibrahim Sahidi
tarafindan kaleme alinmustir. Eser doneminde ilgiyle karsilanarak pek ¢ok yazar tarafindan serh ve tanzir edilmis, Arapca ve Rumcaya
cevrilmistir. 457 beyitlik tasavvufi bir mesnevi olan Giilsen-i Vahdet, gok katmanli bir anlam yapisina sahiptir. ik anlam katmamnda
yiiz ile ilgili unsurlar teshis edilerek bir seyr u stiltik alegorisi kurulmustur. Buna gore her biri temsili birer muvahhid olan Ziilf, Hatt,
Hal, Cesm, Ebr(i ve Dehen sevgiliyi temsil eden Riiy’a ulasmaya calismaktadirlar. Bu arayis esnasinda birbirleriyle tartisip birbirlerini
imtihan ederlerken Rty un tipki Mantiku’t-Tayr’da oldugu gibi kendilerinden ayr1 olmadigimn anlayarak vahdete ulasirlar. Bu anlam
katmaninda klasik Tiirk edebiyatinin en temel mazmunlarindan olan yiiz ile ilgili unsurlarin ilk defa bir hikdye kurgusu etrafinda
birlestirilmesi eserin orijinalligini gostermektedir. Ikinci anlam katmaninda eser, Rind Zahid catismas: olarak da okunabilmektedir.
Giilsen-i Vahdet'te Ziilf'tin Vamik'y; Rty'un Azra’y1 temsil ettigi belirtilmekte, boylece eser ¢ift kahramanli ask hikayelerini de hatira
getirmektedir. Giilsen-i Vahdet teshis ve ¢ok anlamlilik yaninda i¢ catisma, arayis, tenasiip, metinlerarasilik, zamansal ve mekansal
miiphemiyet, yazarin alegorisini aciklamasi, eserin tek bir hikdyeden olusmasi ve alegorinin tiim eser boyunca kesintiye ugramadan
devam etmesi seklinde siralanan alegorik eserlerin temel ozelliklerini biitiintiyle tasimaktadir. Bu makalede, Giilsen-i Vahdet'in
alegorik yapisi ¢oziimlenerek eserin farkli katmanlarda kazandig1 anlam diinyas: ortaya konulmaya calisilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Sahidi, Giilsen-i Vahdet, Seyr u Siiltik, Alegori, Yiiz.

Abstract

Giilsen-i Vahdet was written by Ibrahim Sahidi of Mugla, also the writer of Tuhfe-i Sahidi of the canon texts in Ottoman
Poetry. The book, appreciated with great interest in its time, was annotated and arranged by many authors and was translated into
Arabic and Greek languages. Giilsen-i Vahdet, a mystical mesnevis consisting of 457 couplets, has a multilayered meaning structure.
Pointing the elements related to face in its first layer of meaning, a seyr u siiltik allegory was structured. Accordingly, Ziilf (hair), Hatt
(beard), Hal (beauty spot), Cesm (eye), Ebrti (eyebrow) and Dehen (mouth) representing muvahhid (believing in the God's unity), each
is trying to reach Ry (face) representing the beloved one. During this quest, while discussing and examining each other, they achieve
the unity by understanding that Ry, just as in Mantiku't-Tayr, is not different from themselves. In this layer of meaning, while
combining the elements on “face”, which is one of the most basic concepts of classical Turkish literature, around a story of fiction for the
first time, it demonstrates the authenticity of the work. In the second layer of meaning, the work can be taken as Rind-Zahid conflict. It
is stated that “Zulf” represents “Vamik”; and “Ray” represents Azréd in Giilsen-i Vahdet, so the work reminds of love stories with two
heroes. In addition to diagnosis and polysemy, Giilsen-i Vahdet fully bears the basics of allegorical works; all listed as internal conflicts,
search, well-proportioned, intertextuality, spatiotemporal ambiguity, the author's explanation of the allegory, “he story of the formation
of a single work and allegory to continue without interruption. Analyzing the allegorical structure of Giilsen-i Vahdet, this article aims
to put forward the meaning world that the work gained in its different layers.
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GIRIS

[brahim Sahidi (1470-1550), Mugla’da dogmus, egitim hayatina bir alim olan ve Mugla’da bir dergah
kuran babasi Hiidayi (6. 1480)den Farsca 6grenerek baslamis, on yasinda babasinin vefat: tizerine tahsilini
Istanbul Fatih ve Bursa Yildirim Han medreselerinde tamamlanmistir. Mugla’da Seyh Bedreddin, Denizli’de
Fani Dede (6. 1504), Mevlana soyundan gelen Pasa Celebi ve Afyon dergdhinda Sultan Divani (6. 1530) gibi
miirsitlere baglanmis, Sultan Divani'nin vefatindan sonra Mugla’da babasinin dergahinda seyh olarak ders
vermeye baslamustir. Seyhini ziyaret ettigi sirada Afyon’da vefat eden Sahidi'nin mezarinin Mugla'ya
tasinmis oldugu distintilmektedir (Agik Onkas, 2013: 15-16). Hiisameddin (6. 1617) ve Suhadi (6. 1591)
adlarinda mutasavvif ve sair olan iki oglu vardir (Acik Onkas, 2011: 57).

Kiigiik yasta Farscay1 6grenen ve eserlerinden Farsca temel metinleri okudugu anlasilan Sahidi'nin
ticti Turkge, biri Tuirkce-Farsca, yedisi Farsga ve ikisi Arapga olmak tizere on ii¢ eseri bulunmaktadir(Acik
Onkas, 2013: 22). Farsca-Tiirkce manzum sozliigii Tuhfe-i Sahidi, 200'iin tizerinde niishasi 30 civarinda serhi

P Bu makale, 17-18 Aralik 2015 tarihlerinde Mugla’da diizenlenen II. Uluslararast Mevlevilik ve Sahidi Sempozyumu'nda sunulmus
bildirinin gézden gecirilerek diizenlenmis seklidir.
Yrd. Dog. Dr., Mugla Sitki Kogman Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boltimdi.
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ve pek cok naziresiyle (imamoglu, 2004: 60-63) déneminin kanon metinleri arasinda yer almistir. Giilsen-i
Vahdet ise $ahidi'nin 66 yasinda iken aruzun “failattin failatiin failtin” vezniyle yazdig1 457 beyitlik bir
mesnevidir. Sahidi’nin bu eseri de pek ¢ok kimse tarafindan serh ve tanzir edilmis; Arapga ve Rumcaya
cevrilmistir (Kiilekgi, 1996: 32).

Giilsen-i Vahdet, klasik mesnevi diizenine uygun olarak besmele, tahmid, tevhid ve na’t seklinde
diizenlenmis, sebeb-i telif boliimii ise Farsca ve mensur olarak kaleme alinmustir. Bu boliim eserin telif
tarihinin dasuraldugi (h. 943/m. 1536) Farsca bir beyitle sona ermis daha sonra bu kisim Tiirkce ve
manzum olarak detaylandirilmistir. Mensur olarak yazilmis nasihat tarzinda bir boliim ve bu boliimiin de
manzum olarak ifade edilmesinden sonra asil konuya gegilmistir. Eserin konusu soyledir:

Her biri birer muvahhidi temsil eden Ziilf, Hal, Cesm, Ebrti ve Dehen mecliste oturup perdesiz bir
sekilde Rty’u miisahede ederlerken gizlenmis olan Hatt, ansizin ortaya ¢ikarak sevgilinin cemaline perde
olur. Ziilf buna ¢ok kizar ve Hatt'la tartismaya baslayarak onu imtihan eder. Ancak Hatt'in ve sonra imtihan
edilen Cesm, Ebrti ve Dehen’in aslinda vahdet deryasina vasil olduklar: anlagilir. Mantiku’t-Tayr'in sonunda
Hiudhid tin baskanliginda Simurg'u arayan kuslarin Simurg’un kendilerinden ayr1 olmadigini anlamalar:
gibi Giilsen-i Vahdet'te de kurgu, temsili sahsiyetlerin vahdet deryasinda birlesmelerine baglanir. Sair, bu
sebeple eserin adinin Giilsen-i Vahdet oldugunu ifade eder. Eser, sairin ask hakkindaki beyitleri ve konunun
ask hakkinda oldugunu ifade etmesiyle sona erer.

Giilsen-i Vahdet'i eserin iki niishasina dayanarak giiniimiiz alfabesine aktaran Numan Kiilek¢i'nin
kaynaklarindan birisi Atatiirk Universitesi Agah Sirr1 Levend Yazmalar1 447 numarada kayitli niishadir.
Ancak Agéah Sirr1 Levend’in Tiirk Edebiyati Tarihi adli kitabinda mesneviler icinde Giilsen-i Vahdet'ten
bahsedilmemektedir (Levend, 2008). Ahmet Kartal'n Tiirk edebiyatinda mesneviyi konu alan
calismasindaki tasnife gore (Kartal, 2013: 151) eser, okuyucuya bilgi vermek, onu egitmek, terbiye etmek ve
yetistirmek amaci giiden mesneviler icinde tasavvufi mesneviler alt baghiginda Iran edebiyatindaki tasavvufi
mesnevilerin gevirileri ve benzerlerinden Mantiku’t-Tayr benzerleri icinde yer almaktadur.

Sahidi eserinde Mantiku't-Tayr'in etkisinden bahsetmistir. Ayrica sairin, Sebiisteri'nin Giilsen-i
Raz'in1 da okudugu anlasilmaktadir (Golpinarli, 2006: 135). Giilsen-i Vahdet alegorik bir dille seyr u stilaku
anlatmaktadir. Buna gore ytiz meclis, ytizdeki unsurlar da bu mecliste bir araya gelmis muvahhidlerdir.
Tasavvufl bir terim olarak muvahhid “esyada suhiid-1 hak takdiri tizerine mezdhir-i ciiz'iyye-i mukayyededen hakki
mutlak tutup, vech-i kiilliden hakka tevecciih eyleyen (Seyyid Mustafa Rasim Efendi, 2013: 1095)” kimsedir. Sair,
Mantiku’t-Tayr’da saliki temsil eden kuslarin yerini Giilsen-i Vahdet'te insan ytiztindeki unsurlarin aldigin
ifade etmekte, alegorisini soyle agiklamaktadir.

“Insan yiiziinden maksat, muvahhidlerin bulundugu meclistir. Ruhtan maksat, onlarin toplandigi bu
yerde mum gibi 151k veren bir giizeldir. Ziilfden maksat, kendisinde vahdet sirrimin ay gibi belli oldugu

bir muvahhid dsiktir. Kendisini zaptedemeyerek ve elinde olmaksizin ene’l Hakk diyor. Hatt'tan maksat

tevhid sirrim bilerek sonsuzluk deryasindan icen ve apagik olan seriatin muntazam olmasi ve na-

mahremin haberi olmamas: icin sirlart ortmiis bulunan muvahhid zdhiddir. Hal’den maksat taklit
dleminden tahkik dlemine yol bulan, kendi nefsini bilen ve masukunu géren, icini mamur etmek icin
disint harap etmis olan, diinyaya karsi kayitsiz uryan abdaldir. Cesmden maksat, nazari ahadiyet
daleminde mest olmusg bir muvahhiddir... Ebriidan maksat, dlem miilkiiniin saltanat tahti tizerinde hiikiim
veren muvahhid bir padisahtir... Dehenden maksat, velilik aleminin hakimi olan kutbdur. Kendisine

veldyet dleminden mertebe gereken her veli, derecesini onun elinden alir” (Kiilekgi, 1996: 56-58).

Klasik Turk siirinde sevgilinin boyunun “elif”e, agzinin “mim”e kaslarimin “nun”a benzetilmesi;
tasavvufi manzumelerde ise yiiz ve unsurlarinin vahdet ve kesret kavramlarina miisebbehiin bih olmasi
yaygin bir soyleyistir. Hurtfilikte bu konunun daha ileri bir boyuta tasinarak varolusun ve yasamin harfler
tizerinden anlamlandirildig: bilinmektedir. Kiyafet-ndme tiirtinde insanin fizyolojik 6zellikleri tizerinden
karakter analizi yapildig gortlmektedir. Ilm-i sima/fizyognomi/fizyonomi, ilm-i firaset/frenoloji
calismalarinin kaynagmin eski Misir, Roma, Iran, Yunan, Hint ve Cin’e kadar uzandigy; Aristoteles’in bu
konuda goriislerinin bulundugu; daha yakin zamanlarda ise Johann Caspar Lavater (1741-1801) gibi
arastirmacilarin bu konuda eserler kaleme aldiklar: kayithdir (Kirbiyik, 2009). Yiiz hatlar: tizerinden karakter
analizi, ginimiizde de giincelligini korumakta, konuyla ilgili popiiler yaymlar bulunmaktadir (Karaca,
2014). Modern edebiyatta da tip ve karakter yaratmak igin yiiz tasvirlerinden genis ol¢tide yararlanildig:
bilinmektedir (Yticel, 1997). Giilsen-i Vahdet'in orijinalligi bu unsurlarin tasavvuf edebiyatinda yer bulan
tipleri de temsil edecek sekilde cok anlaml olarak kullanilmis ve bir hikaye seklinde kurgulanmis olmasidir.
Yiiz ile ilgili unsurlarin tasavvufta ne anlama geldigi Sebiisteri’'nin Farsca mesnevisi Giilsen-i Raz'da
aciklanmustir:

“Bu dlemde goriinen her sey, o dlem giinesinin aksi gibidir. Alem; sag, ben, sakal ve kag gibidir; her
sey, kendi yerinde, kendi makaminda iyidir, hostur. Tanri'mn tecellisi giah cemal, gah celdl yoluyla olur.
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Yiiz ve sa¢ da o manalara misaldir... Goniil ehli olanlar, manayi anlatirken bir benzeriyle soyler,

anlatirlar” (Sebiisteri, 1968: 60).

Tasavvuf nazariyeleriyle sufi askini ve bilhassa sufilerin mecazlardan kastettikleri manalar1 anlamak
bakimindan en ileri gelen hatta tek ve 6rneksiz bir kitap (Sebtisteri, 1968: IX) olarak kabul edilen Giilsen-i
Raz’da bir kelimenin ger¢ek anlaminin, halkin anladig1 yaygin anlam degil goniil ehlinin kastettigi oldugu;
bu sebeple soziin manaya uygunlugunun her zaman miimkiin olmadig: ifade edilmis; ancak yine de s6ziin
yanlis anlasilmamasi i¢in dikkat edilmesi gerektigi belirtilmistir:

Ciinkii duygularimzla anladi§umiz, bildigimiz seyler, mana dleminin gélgesi gibidir. Duygularimizia

bilip anladiGimiz bu dlem, ¢ocuga benzer, mana dlemi de bu ¢ocugun dadisina. Bence tevile sigan bu

sozler dnce kastettigimiz manalar anlatmak icin séylenmistir. Bundan ayri ve herkesin bildigi ve anladig

manalarda kullamilmalar: sonradan olmustur. Fakat halk kastedilen mana hangisidir nereden bilecek?

Mana erleri, akil dlemine baktilar, oradan sozler naklettiler. Akilli kisi, s6z ve manaya inince manaya en

uygun olan sozii buldu. Buldu ama sézii, tamamiyla manaya benzetmenin imkdam mi var? Manaya

tamamiyla uygun bir soz aramaktan vazgeg, rahatca otur! S6z manaya uymuyor diye kimse seni
kinayamaz. Burada Hak’tan baska mezhep sahibi yok. Fakat kendinde oldukca sakin ha sakin seriata

aykir s6z sdyleme.. seriata uy (Sebiisteri, 1968: 60-61).

Giilsen-i Vahdet'te ayn1 uyariy1 Sahidi de yapmaktadir:

Eserin konusu, gtizellerin yiiziiniin Allah'in giizelliginin tecellisi yani onun aynas: olduguna dairdir.

Fakat bu bilgiler mana ehli i¢in séylenmis sozlerdir. Siiret baginda olup sehvet ehli olanlar icin, Allah

korusun tehlikeli olabilir (Kiilek¢i, 1996: 61).

Yazarin bu uyaris1 mesneviyi bir seyr u stiltik alegorisi olarak degerlendirmeyi gerektirmektedir.

Giilsen-i Vahdet'in Alegorik Coziimlemesi

Kelime anlami “bagka bicimde okuma” demek olan (Boynukara, 1997: 8) ve edebiyat terimleri
sozliiklerinde belagattaki istiare-i temsiliyyeyi karsiladig1 ifade edilen alegori, baska bir diistince veya
kavramin bir varlik ya da nesneyle somutlastirilarak anlatilmasidir (Karatas, 2011: 38). Alegorik bir eserde
okuyucu, zevkini, hikdyenin ikiz manasinin birbiriyle olan ilintilerini kesfetmekten alir (Coskun, 2006: 64-
65). Bu baglamda alegori edebi sanat olmanin 6tesinde bir anlatim teknigi ve tarz olarak degerlendirilebilir
(Acil, 2014: 59). Berat Acil, klasik Tiirk edebiyatinda alegorik eserleri bir biitiin olarak inceledigi
calismasinda bu eserlerin genel 6zelliklerini teshis, i¢ catisma, arayis, zamansal ve mekansal miiphemiyet,
tenastip, cokanlamlilik, metinlerarasilik, yazarin alegorisini agiklamasi, eserin tek bir hikdyeden olusmasi ve
alegorinin tiim eser boyunca kesintiye ugramadan devam etmesi (Acil, 2013: 133) seklinde tespit etmistir.
Giilsen-i Vahdet'in bu ozellikleri tasidig1 goriilmektedir.

Riy (Ruh): Masuk

Eser boyunca Ruh ve Ray’un birbirinin yerine kullamldigi goriilmektedir. Ry, birinci anlam
katmaninda meclisi ikinci anlam katmaninda sevgiliyi temsil etmektedir. Tasavvufi bir terim olarak “ruh”
ilahi isimlerin ve cemalin zuhur etmesine sebep olan tecelli, zuhtru-buttinu kapsayan vahdet noktasi, ilahi
litfa vesile olan sifatlar (Uludag, 2005: 298) anlamina gelmektedir. Ray'un Giilsen-i Vahdet'te de bu
anlamda kisilestirildigi goriilmektedir:

Liitfi ile riy-1 insdm Huda

Eyledi driflere ibret-niima

Ziilf ii Ruh w Hal uw Hat u Ebrii Dehen

Her biri kasifdiiriir bir ma’niden

Giiyiyd mir’at-1 Hakk'dur rity-1 yar

"Aks-i hiisn-i Hakk'dur anda ahkar (Kiilekgi, 1996: 61)

Dest-hatt-1 namesidiir riiy-1 yar

Naksa bakub kiluram ydre nigar

Zatim insanda esrir eyledi

Hem sifatin anda izhdr eyledi

Kande baksam ol gériniir gozime

Natik oldur hem beniim bu sozime (Kiilekgi, 1996: 100-101)

Bu beyitler tasavvufi felsefenin can damari olan “kiintli kenzen” ve “men arefe nefsehii”den sz
agmay1 gerekli kilmaktadir. “Ben bir gizli hazine idim. Bilinmeyi sevdim, bilinmek i¢in halki yarattim.” hadis-i
kudsisi, tasavvufi kiiltiiriin temel estetik argiimanlarindandir. Bu kudsi hadisin yorumlarina gore Tanri,
yokluk aynasinda tecelli ve kendi giizelligini temasa etmis, tiim dlem onun kendi giizelligini sevmesinden
yaratilmistir. Tanr1'nin bilinmeyi istemesi asktir ve 6ziin 6ziidiir (Ayvazoglu, 2004: 66). Hadis-i kudsinin
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bakis agisina gore ask, ontolojik mahiyetinin yan sira epistemolojik bir stire¢ ve bir bilgi kaynagidir. Bu bilgi
ilahi sir bilgisidir. Askin ardindan bilgi gelir. Hakikatin yiiziindeki perdeler ask ile kalkar. izafi alemde
biitiin hakikatler ortiilti, mutlak dlemde aciktir. Kisiyi aska iten de igsel huzursuzlugu, eksiklik duygusu,
Tanr1'y1 bilme, ona kavusma arzusudur (Kilig, 2009: 179).

Yiizden bahsetmek aynmi zamanda kimligimizden bahsetmektir. Kimliklerimizde ytiztimiiziin
fotografi vardir. Ama yapilan arastirmalara gore insanin en az tanidig1 ytiz kendi ytiziidiir (Kocabiyik, 2009:
9). Bu sebeple “Her kim kendini bilirse, Rabbini bilir”. Bu kudsi hadisin izlerini ise mitolojiye kadar takip
etmek miimkiindiir:

Narkissos mitinde dogacak olan Narkissos aynaya bakmazsa (kendini bilmezse) uzun yillar
yasayabilecektir. Kendine bir kez bakarsa ayna onu yutacaktir. Cok giizel olan Narkissos’a pek ¢ok kisi asik
olur. Onlardan birisi de Ekho’dur. Ekho da ge¢miste carptirildig: bir ceza yiiziinden sesini kaybetmistir. Tek
yapabilecegi cevap vermek tizere ilk soziin sevdigi kisiden gelmesini beklemektir. Narkissos bir giin
ormanda yalniz basinayken “orada kim var” diye bagirdiginda Ekho bekledigi firsati yakalar ve “var” der.
Ancak Narkissos Ekho’nun askina karsilik vermeyince Ekho tiziintiisiinden uzaklara kagar, magaralarda ve
ucurumlarda yasamaya baslar. Giderek goriintiisii solar, etleri gekilir ve geriye yalnizca sesi kalir. Ama hala
ona seslenildiginde yanit vermektedir. Asla aynaya bakmamas1 gereken Narkissos sudaki aksi karsisinda
hayrete diisiip “Bak! Bak!” diye bagirinca aslinda yanindan hig¢ ayrilmadig: anlagilan Ekho ayni kelimelerle
“Bak! Bak!” diyerek cevap verir. Ekho, Narkissos'un “géren gozii, konusan agzi, dokunan eli olmustur.” Bir
baskas: sanarak asik oldugu suretin kendisine ait oldugunu anlayan Narkissos “kendini bilince”
ulasamadig sevgisiyle 6lur (Kocabiyik, 2010: 115-117).

Narkissos miti “Ben bir gizli hazineydim...” kudsi hadisinin 6ziinii yansitmaktadir. Alem tiimiiyle
Tanr1'nin bir tecellisidir. Bir baska kudsi hadiste ayni manada “ben kulumun zanm tizereyim” denmistir. Hz.
Muhammet “Adem heniiz balgikla su arasindayken ben peygamberdim” derken ezeli beni kastetmistir. Kur’an-1
Kerim’e gore “Allah Adem’e kendi ruhundan iiflemistir” (Hicr, 29: mushaf.diyanet.gov.tr). Hallaci Mansur'u
hayrete diistiren de bu sirrin kesfinin sebep oldugu saskinliktir. Mevlana,“bizler hem aynayiz, hem aynadaki
giizelligiz, burada goriilen yiizleriz” demektedir. Yunus da “beni sorman bana bende degilem/ Bir ben var bende
benden iceri” ve “ete kemige biiriindiim Yunus diye goriindiim” derken ayni seyi kastetmistir. Tanr1 hem askin
hem de ickindir. Kullarina sahdamarlarindan daha yakindir (Kaf,16: http: mushaf.diyanet.gov.tr). Tanr1
bilgisine ancak ben bilgisiyle ulasilabilir.

Mesnevide Ruh’la temsil edilen masuk ilahi sevgilidir. Ancak eserde yer alan

Ziilf-i dilberden garaz dsikdurur

Ruh ana Azrd vii ol Vamik durur (Kilekgi, 1996: 59)

Giil tebesstim itdiigince nizla

Biilbiil irlard: latif Gvdzla

Bir zaman sevk ile igret siireliim

Sad olub gam defterini diireliim (Kiilekgi, 1996: 64)

gibi beyitler ile asik, masuk, rakib, saki gibi tiplerin varlig1 bir anlam katmani olusturacak kadar
gelistirilmemis olsa da askin beseri boyutuna isaret eder gibi goriinmektedir.

Ziilf: Asik

Mesnevi'de Ziilf, asig1 temsil etmektedir. Tasavvufi bir terim olarak ziilf; hi¢ kimsenin ulasamadig1
gaybi hiiviyet, Hakk'in zat1 ve kiinhii, karanlik (siyah sag) gibi mechul olan Hakk’in zat1 (Uludag, 2005: 398)
ve ilahi kahra vesile olan sifatlar (Uludag, 2005 :298) anlamina gelmektedir. Bu durumda asik ve masuk
birdir ve yiizde tecelli etmislerdir. Ayn1 zamanda kesreti temsil eden Ziilf, bu hakikati ciktig1 yolculuk
sirasinda Ogrenmis, vahdete ulagsmistir. Bu makam tasavvufta “vahdette kesret kesrette vahdet” olarak
adlandirilmaktadir. Ciinkii vahdet ehline gore vahdet gercek, kesret hayaldir. Bir olan varhigin cok
goriinmesi yalnizca bir goriiniis meselesidir; gercek sufi coklukta birligi goriir (Uludag, 2005: 372). Boylece
Ziilf, yol boyunca aradig1 sevgilinin hem yol, hem yolcu, hem yol arkadas: hem de yol kesen ve kendisine
“sah damarindan daha yakin” oldugunu anlamstir.

Turfe bu kim ol Hamid ii ol Mecid

“Nahnii akreb” didi “min habli’l-verid”

Dir bana senden sana ben akrebiim

Sen beni sen bil benem pes sendeyiim

Yine dir ki cok sefer kilmak gerek

Terk-i cism i cdn u ser kilmak gerek

Gdstertir bana reh-i dilr u dirdz

Turma git bu riha dir ol hiyle-siz

Sapma hergiz togru git bu riha dir

Tad ki vasil olasin ben siha dir
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Bu acibdiir ol yine hem-rdhdur

Reh-rev ii rev-zen dahi hem-rahdur (Kiilekgi, 1996: 74-75)

Hatt: Rakib, Zahid

Giilsen-i Vahdet'te Hatt hem asik ve masugun kavusmasina engel olan Rakib’i hem de klasik Tiirk
siirindeki Zahid tipini temsil etmektedir. Bir tasavvuf terimi olarak da varlik mertebelerinin en yakini olan
alem-i ervdhin taayytinatina isaret etmektedir (Uludag, 2005: 159). Mesnevi’de Hatt, rind bir 45181 temsil
eden Zilf tarafindan sevgilinin ytiztine perde oldugu icin azarlaninca kendisinin giizellik sayfasinin ayeti
oldugunu soyler ve aralarinda tartigirlar:

Inciniib hatt geldiigine ziilf-i yar

Eyledi gamdan viicidmn tar u mar (Kilekgi, 1996: 63)

‘Astki reddeyleyiib sen ey rakib

Olimazsin hemdem 1i ydr-1 habib (Kiilekgi, 1996: 68)

Klasik Tiirk siirindeki en temel ¢atismalardan biri Rind ile Zahid'in catismasidir. Her ikisi de
sevgiliye ulasmaya calisan bu tiplerden Zahid, Rind’in aksine “hal”e ulasamamis “kal”de kalmis ehl-i irfan
olamamis bir sofuyu temsil eder. Fuztli'nin Rind i Zahid’inde Rind ve Zahid birbirlerini uyarip hatali
yonlerini degistirerek teklik mertebesine ulasirlar. Giilsen-i Vahdet'te de tartismalardan sonra ayni sonuca
ulagilar:

“Kiintii kenz”iin strriyam itdiim zuhtir

Bende pinhan oldi olan ruhda niir (Kiilekgi, 1996: 66)

Alem-i kesretde bi-had old1 mily

Alem-i vahdetde birdiir rity u mily (Kiilekgi, 1996: 72)

Didi Ziilf ey Hatt hezdran dferin

Sahla sen hemniginsin hemnisin

Ittisdliin var seniin ol sihla

Hosca haliin var seniin ol mihla (Kiilekgi, 1996: 77)

Hal: Abdal

Mesnevide Ziilf ve Hatt'in kesret icinde goriinseler de vahdet suurunda olduklar1 anlasildiktan
sonra Abddal’1 temsil eden Hal ortaya cikarak kendisinin “Yiiz”den baska bir sey olmadigini soyler.
Tasavvufta Hal, “hakiki vahdet noktasi, Hakk'tn mutlak gayb ve bilinemez hiiviyeti, Allah'tn simgesi olan nokta
(Uludag, 2005:1559 anlamina gelmektedir. “Giizelin yiiziindeki ben bir nokta olup, dsig1 kendisine cezbeder. Bazen
insanin yiizii de bir nokta kabul edilir. Biitiin harflerin, kelimelerin ve rakamlarin esasinin nokta olmasi, tek varhigin
cokluk seklinde goriinmesinin giizel bir 6rnegidir. Elifbada noktay: alan ilk harf be’dir. Bu nokta Kur'dni'in 6zii ve dzeti
sayilir, ¢ciinkii noktadan cizgiler, cizgilerden harfler meydana gelir” (Uludag, 2005:279).

Delilikle velilik; delilikle dahilik arasinda hep bir iliski kurulmustur. Klasik Tiirk siirinde temel
catismalarda biri de akil ve ciinindur. Fuzali Tiirkge Divaninin 6n séziinde hem ilimsiz siiri temelsiz duvara
benzetmis hem de “ilim bir kil i kal imis” demistir. Burada reddedilen, ilm-i zahirdir. {lm-i batina vakif
olanlar mecnun goriiniislit de olsalar makbuldiirler. Asik sevgiliye olan agkini gizlemek i¢in disariya karsi
kendini perisan bir sekilde gosterir. Bu baglamda suurlu, akill: deli ve gizli veli karisimi bir tip olusur (Ebu’l-
Kéasim En-Neysabiri, 2010: 45). Aslinda bu hal ilahi askin basamaklarindan hayret merhalesini asamayan
salikin gecirdigi cinnet sebebiyle diistiigii durumdur. Bu makamda akil ve askin bir arada olmas: miimkiin
degildir, ¢tinkii ask goniille yasanir. Aklin ona galebe ¢almasi, aski 6ldiiriir (Capan, 2009: 233-234).

Giilsen-i Vahdet'te Hal, samimiyetini gosterebilmek icin kesret iginde vahdete satranci temsil getirir:

Alet-i satranc sesdiir hem dii reng

Kim iderler birbiriyle sulh u ceng

Her biri bir hille geliib gicer

Arif olan bu hayaldt: secer

Gayn bilme sah “ayn-1 peng bil

Ciimlesiniin ndnuni satranc bil (Kiilekgi, 1996: 80-81)

Hal'in bu so6zleri Ziilf ve Hatt’1 ikna eder. Burada anlatic1 da s6ze girer ve zerrenin giinesi, damlanin
deryay1 ifade ettigini bildirir:

Gizliidiir her zerre igre afitab

Bahr-1 bi-payandurur bir katre ab

Ciimle seyde vech-i Hak pinhandiiriir

Ciimle-i ecsima magz u candiiriir (Kulekei, 1996: 81-82)

Cesm: Mest
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Giilsen-i Vahdet'te Cesm, mest bir muvahhidi ve klasik Turk siirindeki tiplerden Saki'yi temsil
etmektedir. Ancak onun dagittig1 agk sarabidir:

Ben sardb-1 bezm-i 1ska sdkiyem

Bade-bahs-1 bezm-gah-1 bakiyem

Bu sardbr i¢di ciimle enbiyd

Bu sarab ile esirdi evliya (Kiilekgi, 1996: 86)

Mesnevi bir seyr u siiltik alegorisi olarak degerlendirildiginde biitiin unsurlarin Yiiz'e ulasmaya
calistiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda en tnemli gorev Cesm’e diismektedir. Ciinkii yiize ulasmanin yolu
bakis (nazar)tir. Fakat insan baktig1 seyi oldugu gibi degil ancak kendisine goriindiigii gibi gortir. Bakisla
glizel cirkin; ¢irkin de gtizel olabilir. Burada ulasilmak istenen, gortilmesi imkansiz olan kutsal ytizdiir.
Cennetteki en biiyiik armagan cemalu’lldha kavusmaktir. Bu ise ancak i¢-goziin acilmasiyla miimkiindiir.
Oysa maddi varligiyla goz sadece disar1 bakabilir, dogrudan kendi bakisinin nesnesi olamaz. Ancak goz
ayni zamanda aynadir. Oyleyse salik, kendisine bakarak i¢ goziiniin agilmasini saglayabilmek igin bagkasina
bakmak yani onu ayna yapmak zorundadir (Kocabiyik, 2006: 22). Seyhler ve ermisler miiritlere ve siiltik
ehline bakiglariyla tesir ederek onlara yeni bir sekil verir, ruhlarini olgunlastirir. Veliler miiritlerini
kaplumbaganin yavrusunu yetistirmesi gibi nazarla yetistirirler (Uludag, 2005:272). Ancak burada tasavvufi
haller asikar edilmemelidir:

Bu sarabin curasin niis eyledi

Mest olup Mansiir ene’l-Hak soyledi

Bu meyi icdi Nesimi dilstdan

Mest olub ¢ldi vii ge¢di postdan (Kiilekgi, 1996: 86)

Sol muvahhiddiir ki sirr itmez nihdn

Ger vire Mansiir ves basile cin (Kiilekgi, 1996: 59)

Ebrii: Hiikiimdar

Giilsen-i Vahdet'te muvahhid bir padisahi temsil eden ebra, tasavvufi bir terim olarak Allah'in
zatin1 perdeleyen ilahi sifat (Uludag, 2005: 115) anlamina gelmektedir. Eserde Réy’a ulasmaya calisan Ziilf,
Hat, Hal ve Cesm’in tartismalaria déhil olan Ebrt’ya kibir sebebiyle bunu basaramayacagi soylenir. O da
kendisinin Kabe nin mihrabini temsil ettigini ve asil ona secdeden kaganlarin Adem’e secde etmeyen Seytan
hitkmiinde olacagini ifade eder:

Ben dahi ol Ka'bentin mihrabiyam

Kily-1 ussakun hicib-i bevodbiyam

Adem’i seytan-1 mel'in bilmedi

Anuniciin ana secde kilmadi

Bana secde kilmayan bulmaz Hak”1

Rily-1 Adem’den kacan olur saki (Kulekgi, 1996: 90-91)

Ebrti bu beyitlerle muvahhid-i hakiki oldugunu ispatlayinca boyunun egriliginin de tasidig1
sirlardan kaynakladig: anlasilir:

Didiler ey sih-1 vahdet merhaba

Kaddini sentin bu sirr itmis dii-td (Kiilekgi, 1996: 93)

Dehen: Kutb

Seyr u stiltk eden salikin rehbersiz yola c¢ikmasi ildhi cezbe ve hayret makamlarinda takilip
kalmasina ve avama bildirilmemesi gereken halleri ve sirlar1 yanlhslikla asikar etmesine sebep olur. Giilsen-i
Vahdet'te Dehen, kutb makaminda bir miirsidi temsil etmektedir. Miirsid salike dil ile yol gosterir. Insan
gelistirdigi dil sayesinde seylerin kavramlarina ve adlarma sahip olur. Soziin kaynag ise Tanr1'y1 bilen
ariflerdir:

Ben Dehin-1 dil-rubd-y1 dlemem

Bendediir genc-i nihin ben ddemem

Kiinc-i Hakk gencine-i ddemdediir

Strr-1 mahff sine-i ddemdediir

Zihird ndtik benem bu sozlere

Canlar a’td eyleriim cansizlara (Kiilekgi, 1996: 94-95)

Klasik Tiirk siirinde “s6z”e yiiklenen anlami yansitan bu beyitler Nizdmi'nin Mahzen-i Esrar'inda
“Sozitin Degeri ve Sairlik Mertebesi” baslig1 altinda su sekilde ifade edilmistir:

“Kalemi kumildatan ilk hareket, ilk harf, sozden meydana geldi. Halvet perdesini yirtan ilk cilveyi sozle
tertiplettiler, sdz, goniillere bir ses vermedikce camurdan yaratilmis ten icinde can yerlesmedi. Kalem
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harekete baslayimca cihamin gozii de sozle agildi. Sozstiz dlemin sesi ¢ikmaz. Bu yolda soylenmis sézler

eksik degildir. Ask liigatinde soz bizim cammuzdir. Biz sdzlerden ibaretiz. Bu yaratiklar da bizim

ayvammizdir. Diigiinceleri ifade eden yazi soz kuslarimin kanatlara baglanmstir. Daima taze goriinen

su kohne dlem iginde kili kirk yaran sozden daha keskin bir sey yoktur. Diisiincenin basi sayinin sonu hep

sézdiir. S0z, bunu iyi bil. Sultanlar O'na sultan demisler, baskalar: baska vasiflar vermigslerdir” (Nizdmi,

1960: 43)

Giilsen-i Vahdet'te yiiz unsurlarinin “yiiz”e ulasma hikayesi Dehen’in de hakiki asik oldugunun
anlasilmasiyla tamamlandiktan sonra “temsil” ve “nasihat” basliklariyla anlatici soze girmekte ve alinmasi
gereken dersleri aciklamaktadir. Buna gore, diinyada kesret olarak goritinen varliklar gesitli adlarla anilsalar
da mum 1s1ginda ortaya ¢ikan golgelerden ibarettirler. Hepsinin ash birdir ve bu bilgiye akil degil asik
olanlar ulasabilir. Agk, hem her seyin ortaya ¢ikmasina sebep olan giic hem de Tanr1'ya giden yoldur. Her
seyin bas1 ve sonu hep agktir:

Miimi gor kim nahl idiibdiir nahl-bend

Kildr miim nige reng ii sekl-i cend

Kildi tistidd anda zédhir cok suver

Tad temdsa ide am her nazar

Bunlarin asli hemin bir miimdur

Her ki fehm itmez bu sirr siimdur

Akil olanlar bu sirr anlamaz

Asik-1 seydaya bunlar hep geriez

Her ki akl ardincadur dgik degiil

Bu rumiizi bilmege layik degiil (Kiilekgi, 1996: 96-97)

Ibtida 1sk ile oldi bu keldm

Iskla hatm old1 yine ve’sselam (Kiilekgi, 1996:106)

SONUC

Sahidi, Abdiilbaki Golpmarli'nin Mevlini’dan Sonra Mevlevilik adli eserinde Mevleviligi eserleriyle
yayanlar icinde amilmaktadir. Giilsen-i Vahdet, sairin bu diistinceyle kaleme aldig1 eserlerden biridir. Bu
sebeple sairin yiiz ve unsurlarimi temsili olarak kurgularken yanhs anlasilmamaya gayret ettigi
goriilmektedir. Giilsen-i Vahdet, alegorik eserlerin 6zelliklerini tiimiiyle tasimaktadir: Yiiz unsurlarinin
belirsiz bir zaman ve mekanda teshis edildigi eser, hem seyr u siildku hem de kutb, abdal, hiikiimdar gibi
temsil ettikleri tiplerin bir meclisteki konusmalarimi anlatmaktadir. A§1k, masuk, rakib, saki gibi tipler, eseri
¢ift kahramanli bir ask hikdyesi yapacak kadar islenmemis olsa da boyle bir anlam katmanini akla
getirmektedir. Yiiz unsurlarinin yiize ulasmaya calismalar1 bir arayis, her birinin digerinin sadakatine
giivenmeyerek onu imtihan etme ihtiyaci duymasi i¢ catisma olarak degerlendirilebilir. Sair, ytiz unsurlarini
tasavvufi terim anlamlarimi da kastederek belli bir tenastip iginde ve tek bir hikdye seklinde kurgulamistir.
Sahidi'nin dogrudan andig1 Mantiku't-Tayr ve anmasa da etkisinin hissedildigi Giilsen-i R4z gibi eserlerle
metinlerarasi bir iliski i¢inde olan Giilsen-i Vahdet'te kurguladig1 ve eserinin basinda agikladig: alegori, eser
boyunca kesintisiz devam etmektedir.

Sahidi'nin Mesnevi’de konu edindigi “yiiz”tin degeri tartisiimazdir. insamin kimligini belirleyen
yiiztin kutsal oldugu diistiniilmiis, ylize vurmak giinah sayilmis, kdmil insanlarin ytizti Tanr1'min nurunu
yansitan bir ayna dolayisiyla ceméalu’llaha ulasmak icin bir yol olarak kabul edilmistir. Yiiz ile insanin
yagsami, karakteri ve kaderi arasinda baglanti kurulmustur. Insanin “ytiz”tinde yasadig1 hayatin izlerine
rastlamak miimkiindiir. Cesitli edebi eserlerde tip ve karakter yaratmak igin ytiz tasvirlerine genis 6lgtide
yer verildigi goriilmektedir. Giilsen-i Vahdet'te klasik Tiirk siirinin temel tipleri ve kavramlari yiiz unsurlar
etrafinda biraya getirilip bir seyr u stiltk alegorisi seklinde kurgulanarak insan ve Tanr1 arasindaki iliski,
yiiziin, unsurlarmin toplamindan 6te bir anlama sahip oldugunun ifade edilmesiyle ortaya konulmustur.
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