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ISTANBUL'UN FETHI’NIN OSMANLI CAMI MIMARIiSi UZERINDEKI ETKILERI
EFFECTS OF THE CONQUEST OF ISTANBUL ON OTTOMAN MOSQUE ARCHITECTURE

Hatice EKER’

Oz

Devletler ve imparatorluklar insan viicuduna benzeyen bir sisteme sahiptir, herhangi bir bolgede meydana gelen hadise diger
bolgeleri de az ya da cok oranda etkiler. Diinya tarihinde siyasi ve askeri olaylarin sanati1 ve 6zellikle mimariyi biiyiik olgtide
yonlendirdigi ve etkiledigi sikca gortilmiistiir. Savaslar, zaferler ya da hiikmeden kesimin ya da kisinin degisiminden sonra ilk ve
biiytik olctide etkilenen unsur sehirlerin dis gortintisiidiir. Hitkmetme giiciine sahip kisi ya da kisiler gii¢ ve zenginliklerinin kanit1
olarak biiytiik saraylar ya da dini yapilar insa etmisler bu yolla diismanlarmna ve halklarina mesaj yollamislardir. Kimi zaman ise giictinii
kaybeden hiikiimdarlarm govde gosterisi yapmak amaciyla mali durumlarimi zorlayarak gosterisli yapilar insa ettirip durumlarin
gizlemeye calistiklar1 da goriilmiistiir.

Bu galismada Osmanl imparatorlugu’nun son baskenti olan Istanbul sehrinin 29 Mayis 1453 tarihinde Fatih Sultan Mehmet
(I. Mehmet) tarafindan Dogu Roma Imparatorlugu'ndan (Bizans Imparatorlugu) alinmasmin Osmanli cami mimarisi tizerindeki
etkileri yukarida bahsi gecen durumlar goz oniine alinarak incelenmistir.

Bu inceleme yapilirken Fatih Sultan Mehmet'in fetih sonrasi psikolojisi, Istanbul'un fethine bakis agisi aciklanmis ve
padisahin imar faaliyetlerine verdigi énem ve bu faaliyetlerdeki amaci anlatilmistir. Bu imar faaliyetleri yapilirken Bizans mimarisinin
yapisal ve psikolojik etkileri ele alinmustir. Konuyu agikliga kavusturmak adina fetih 6ncesi Osmanli camileri ve fetih sonras1t Osmanl
camileri yapisal ve kiitlesel olarak incelenmis, 6rnek camilerle karsilastirma yapilmistir. Mimar Sinan’in eserleri ve eserleriyle ulasmak
istedigi amag verilmistir. Sonu¢ kisminda ise calismada yer alan bilgilerden yola ¢ikilarak genel bir yargiya varilmstir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl 1mparat0rlugu, Bizans 1mparat0rlugu, Mimari, Mimar, Cami, Istanbul, Fetih, Fatih Sultan
Mehmet, Ayasofya, Mimar Sinan.

Abstract

All governments and empires has a system similar to human body, when a happening occurs in any part of it, all other parts
are also effected in big or small amounts. In the world history, military or political events continually redirect and changes the way of
understanding of art and architecture. Wars, victories, governing people or person are the first and most to get affected from them.
After the conversion, the outlook of the city suddenly changes. The group of people or person who has the power of governing,
establishes big palaces or religious structures in order to send messages to their enemies and citizens. Or sometimes when an emperor
loses his/her power of governing, s/he contructs such imposing structures, disregarding the limited budget of the government, in order
to seek their bad reputution or to seek the hard position in which they are.

This research explains Fatih Sultan Mehmet's psychology after the Istanbul’s conquest and his point of view to the conquest
and furthermore padishahs importance given to these kind of efforts and his aims in them. While these reconstructions were happening
by his efforts, Byzantine architectures structure and psychological effects were also important. To wrap up Ottoman mosques before
and after the conquest has been massively examined and contrasted with the sample mosques. Also given place to Mimar Sinan’s aims,
which he used them to reach in his art works. And at the end, a general idea has been came out from the research informations.

Keywords: Ottoman Empire, Byzantine Empire, Architecture, Architect, Mosque, Conquest, Istanbul, Fatih Sultan Mehmet,
Hagia Sophia, Mimar Sinan.

Giris

Osmanli kurulusunda itibaren aldig1 sehirlerde kaliciligimi saglayabilmek icin iskdn ve mimariye
biiyiik 6nem vermistir. Mimaride en 6nemli yap1 ise yerlesim yerlerinin kalbi konumunda olan camilerdir.
Osmanli camilerinin manevi konumu imparatorlugun 6mrii boyunca aym kalsa da yapisal 6zellikleri
zaman, mekan ve yasanan hadiseler dolayisiyla degismistir.

Osmanli cami mimarisi bircok farkli devlet, imparatorluk ve kiiltiirtin mimari anlayisinin adeta bir
sentezi durumundadir. Zaman icinde daha farkli devletlerle iliskiye girdikce bu sentez yeni kaynaklar
bulmustur. Osmanli cami mimarisinde etkili olan devlet ve imparatorluklar; Buyiik Selguklu Devleti,
Anadolu Selcuklu Devleti, Iran Kiiltiirii, Memluk Devleti, Bizans imparatorlugu’dur. Osmanli mimarisinde
Bizans'mn etkisi Istanbul sehrinin alinmast ile daha belirgin olmus, Ayasofya gibi abidevi yapitlar Osmanli
mimarlarina ilham kaynagi ve hedef olmustur. Bunun etkisini erken déonem Osmanli camileri ve klasik
doénem Osmanli camilerini karsilastirdigimizda agik sekilde gorebiliriz. Erken donemde genelde tek kubbeli
ve daha miitevazi yapilar goriiliirken klasik dsnemde hem Bizans'in Istanbul’da biraktig1 mirastan etkilenen
Osmanli mimarlarinin hedefleri, hem de kendi adlarina yaptirdiklar: camilerin kendi biiytikliiklerini ve
kudretlerini gostermesini isteyen padisahlarin bu yonde egilimi sebebi ile cok genis alanlara, yiiksek ve ¢ok
kubbeli muhtesem yapilar yapilmistir.
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1. Osmanli Mimarisi ve Erken Osmanli Cami Mimarisi

Osmanli Imparatorlugu 600 yil boyunca ti¢ kitaya hakim olmus ve Osmanli mimarisi, eski mimari
aliskanliklari ile birlikte alinan yeni sehir ve tilkelerin mimari tisluplarimi kullanmis ve bunlar1 harmanlayip
kendine has yeni bir mimari tislup olusturmustur. Bu agidan Osmanli Imparatorlugu’nun esnek bir mimari
tisluba sahip oldugunu soyleyebiliriz. Osmanli Mimarisini etkileyen ve Osmanllarin varisi oldugu
devletlerarasinda; Timuriler, Anadolu ve Bat1 Asya Selguklular1 ve Atabekleri, Misir ve Suriye Memluklari,
Bizanslilar ve Balkanlar ile Akdeniz'in Hiristiyan devletleri vardir (Atil, 1998:447). Bu devlet ve
imparatorluklar arasinda Bizans'in etkisi fetih sonrasinda Istanbul'un alinmasiyla daha yogun olarak
goriilmiistiir. Devlet yonetimi ile paralellik gosteren Osmanli Imparatorlugu’nun sanat ile ilgili iiretimi
merkeziyetci idi. Ozellikle saraya bagli atolyelerde faaliyet gosteren ve sultanlarin himayesinde galisan
sanatgilar, devletin yaratici dehasini olusturuyordu (Atil, 1998:449). Saray sanatgilar1 birligi olan Ehl-i hiref
kurum olarak fetihten sonra kurulmustur fakat fetih 6ncesi bir ismi olmasa da boyle bir grup vardir. Ehl-i
hirefe bagli sanatgilarin sayist imparatorlugun giiclenmesine paralel olarak artmistir. Imparatorluktaki
mimari orgiitlenmeyi saglayan 6rgiit ise Hassa Mimarlik Teskilat!’dir. Insaat ile ilgili yasalar1 koyan, insaat
izni veren bu kurumdur. Ozellikle Sultan ve sadrazamlar tarafindan yaptirilan binalarin insaatlariyla
ilgilenen kurumdur (Yenisehirlioglu, 2002:655). Ik Osmanl1 devrinden itibaren, Selcuklu devrinden farkl
olarak, sehir cevresini tayin eden yapilar, sehir dokusu icinde belirginlesmeye baslar. Bunun icin segilen
baslica yol, yapiy1 hakim bir noktaya, bir tepeye koyarak hemen goze carpan bir ytikseklikte sunmaktir. Yine
Selguklu devrinden farkli olarak, bu amagla segilen yapilar camilerdir. Selguklular i¢in cami hiikiimdar ve
devletin bir itibar yapisi olarak vurgulanmazken, Osmanlilar bastan beri camilerine sehir iginde seckin bir
yer vermiglerdir. Sehirle 6zdeglesen camiler, sehirlerin simgesel varliklari olmustur (Ogel, 1988:560).

Kurulustan Istanbul'un fethine kadar olan zaman araliginda bina edilen camiler genel olarak
gosterigsizdi. [lk donem Osmanl mimarisi daha cok ihtiyaglari1 goz oniine aldi ve islevsellige dnem verdi;
bununla birlikte, giiglii ve zarif olmaktan da geri kalmadi (Yerasimos, 2000:158). Zaten bu zaman araliginda
biiyiik bir imparatorluk olmadig; igin abidevi yapilar yerine daha naif yapilar bina etmeleri sasirtic1 degildir.
Fakat erken Osmanli mimarisi donemi camilerinde kendine giivenen bir yapi tipi de mevcuttur. Ve bu
donemde insa edilen camiler klasik dénem camilerine temel teskil etmistir.

Erken dénem camileri genel olarak tek kubbeli, tabhaneli camiler (“T” planl) ve ¢ok kubbeli (Ulu
Cami) yapilar olarak insa edilmistir. Tek kubbeli cami planini olusturan esas unsur tek kubbeli mekan
olmustur. Bunu tamamlayan islevsel mekan ve unsur ise son cemaat yeri ile daima bir minaredir (Cantay,
2002:88). Osmanli Beyligi'nde tarihi bilinen en eski tek kubbeli cami iznik'te Hact Ozbek Camisi’dir
(1333)(Odekan, 2002:286).Prizmatik ticgenler iizerine kubbesi, bat1 yaninda bir béliimii tek bir besik tonozla
ortiilen son cemaat yeri ile bu cami, Selguklu mescitleri mimarisine baglanir. Bir sira kesme tas, ti¢ veya dort
sira tugla olarak degisen duvar 6rgiisii, iznik’te ve hatta Bursa, Edirne ve Istanbul’daki eserlerin bazilarinda
devam etmistir (Aslanapa, 1992:354).Tabhaneli camiler, cami ve tabhane olarak insa edilen bilesik yapilardir.
Tabhaneli cami, dini ve sosyal bir yapidir, plan kurulusu bu ikili kullanima bagl olarak, en uygun ve akilci
tasarim tercihleri ile ortaya konmustur: yap1 ekseni tizerinde, kible yoniinde uzanan, genellikle tizerleri birer
kubbe ile ortiilii, genis bir kemerle birbirine acilan arka arkaya iki biiytik hacim ve iki yanda, yap1 eksenine
paralel, sayilar1 degisen yan camiler, tabhanemekanlari, plan kurulusunu meydana getirmistir. Tabhaneli
camilerin en 6nemli 6rnegi olan, insas1 1419 yilinda, ¢ini stislemeleri 1424 yilinda tamamlanan Bursa Yesil
Cami, mimari ve siisleme 06zellikleri ile son bulan Fetret devrinin sikintili giinlerini unutturan, devletin
yeniden kurulusu ile Osmanli devletinin giictinii, devamliligini ifade eden bir eserdir (Cantay, 1988:55).
Fakat bu camide devletin sikintili bir dénemden kurtulusunu ve giictinii temsil igin asir1 miktarda siis
kullanilmis ve islevsellik goz ard1 edilmistir.

Cok kubbeli camiler, mimari kuruluslari ile genis bir ibadet alan1 saglamislardir, ancak bu yapilarda
belirli bir mekan birligi yaratilamamustir. Cok kubbeli camilerde, mekan payelerle esit boliimlere ayrilmis,
her boliim bir kubbe ile ortiilmiistiir. Yap1 ekseni tizerindeki bir boliim, aydinlik fenerli bir kubbe veya bir
sadirvanla, avlu gelenegini yasatan unsurdu. Bursa’da Orhan Kiilliyesinin hemen yanina insa edilen Ulu
Cami(1399), yirmi kubbeli, on iki ayakli, enine dikdortgen planh bir yapidir. Yildirim Beyazid'in insa
ettirdigi yapida, iki yollu, bir serefeli bat1 minaresi, yap1 ile birlikte yapilmistir (Cantay, 1988:56). Bursa Ulu
Camii kendi gesidi iginde en giizeli olmakla beraber, Osmanli mimarisi bu yolda pek fazla devam etmemis,
Edirne’de Eski Cami ve en son Sofya’da Mahmud Pasa Camilerinden sonra, bu nevi terk edilip, yanlarin
ilavesiyle genisletilmis merkezi kubbeye gecilmistir (Ayverdi, 1976:22).

Fetih oncesi Osmanli camilerinden, Edirne’de Sultan II. Murad tarafindan 1437-47 arasinda
yaptirilan Ug Serefeli Camii, o zamana kadar ki normal gelismeleri asan sasirtict bir goriintistiir. Alt1 sivri
kemer tizerine oturan 24.10 M. Capindaki orta kubbe, yanlara dogru 10.50 m. Capindaki ikiser kubbe ile
genisletilmis, aradaki ticgen bosluklar birer kiiciik kubbe ile doldurulmustur (Aslanapa, 1992:356). Bu
yapidan sonra 15. Yizyilin ikinci yarisinda merkezi plan semasinin anitsal boyutlarda kademe kademe
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gelismesine tanik olunur (Odekan, 2002:303). Bu plan sekli Tiirk sanatinda ilk defa ortaya gikmus olup,
Mimar Sinan’in camilerinin planlarina ¢rnek olmus ¢ok énemli bir plan seklidir.

2. Bizans Mimarisi ve Ayasofya

Bizans Sanati, Roma’dan miras kalan gelenekler, Helenistik caginin estetik bilgileri, Hiristiyan
inancinin mistik duygulari, Anadolu insanlarin yaratici giicti ve tecriibeleri, nihayet Yakindogu’'dan sizan
cesitli teknik ve estetik 6rneklerin az veya ¢ok karisimi ile meydana gelmistir (Eyice, 1994:251). Bu sanatin en
yogun sekilde uygulandig1 yer ise tabi ki imparatorlugun baskenti Istanbul (Konstantinopolis)’dur. Yani
Bizans Imparatorlugu'nda da Osmanli imparatorlugu’'nda oldugu gibi bir baskent iislubundan s6z edilebilir.
Bu sekilde olmas: da sasilacak bir durum degildir ¢tinkii imparatorlarin yabanci devlet ve imparatorlara
gliclerini gosterme sekillerinden biri de mimari ile ihtisam kazanan baskentleridir.

Konstantinopolis'in Dogu Roma Imparatorlugunun baskenti yapildigi 330 yilindan sonra Bizans
mimarliginin en 6nde gelen yap1 tiirii, erken Hristiyan bazilikalarindan tiireyen kilise olmustur (Pischel,
1983:153). Bunlar bati-dogu ekseni tizerinde gelisen {istii ahsap, cift meyilli cati ile ortili olan ve
Hiristiyanlhigin zaferini simgelemek istercesine ¢ok biiyiik olgiilerde insa edilen uzunlamasina yapilarda.
Ahsap cat1 iki dizi halinde siralanan stitunlar tarafindan tasintyordu (Eyice, 1994:255). Mimarinin tek amaci
kiliseyi ve devleti yiiceltmektir. Bu yiizden hep asiriliga, figiirlerde anitsallastirmaya, gorkemli bir bicimde
kaliplasmaya yonelinmistir. Boylece sanat, kilisede saraydan ve zengin kentlerden destek alan aristokrat bir
kiiltiiriin anlatim1 olmustur.

[k kiliseler bazilika bigcimindedir. VI. yiizyilda kubbeli kiliseler de yapilmaya baglar. Aralarinda St.
JoannesStudios Bazilikas1(463), Sergios ve Bakhos Kilisesi(527-536) ve Ayasofya(532-537) vardir ve hepsi de
Istanbul’dadir. Bu bazilikalari yapimina Justinianus'un kudret politikasi, giictinii gosterme istegi neden
olmustur Giintimiize yapilarin kimisi iyi, kimisi kot durumda ulasmstir(Pischel, 1983:153). Bizans
doneminde insa edilen din dis1 yapilarin neredeyse hepsi yok olmustur.

Bu mimarinin en biiyiik eseri, iki Bati Anadolulu mimar-miihendisin Tralles'liArtemios ile
Miletos'lulsidoros (Yerasimos, 1993:451). 532-537 yillar1 arasinda insa ettikleri Ayasofya’dir. Yaklasik
77x71m olclistindeki Ayasofya erken Hiristiyan dénemin dini yapilarinda uygulanan, bati-dogu ekseni
tizerinde iki destek dizisi ile uzunlamasina ti¢ sahna (nef’e) ayrilan bazilika planinda yapilmis, orta mekénin
ustiinti, kose pandantifleri ile esas kabugu sismis bir yelken gibi bir biitiin teskil eden ve ¢ap1 31-33 m'yi
bulan basik biiytiik bir kubbe ile 6rtme yoluna gidilmistir (Eyice, 1996:44).Kubbeden ve pencerelerden giren
1s1tk duvarlardaki levhalarin, gorkemli mozaiklerin tiistiinde yansir. Mermer siitunlarin 6zenle islenmis
baghlari, kili kirk yaran bir oran ve belirgin bir kompozisyon anlayisini g6z ¢niine sererler. Hicbir zayif
yanlar1 yoktur (Pischel, 1983:154). Ayasofya, Bizans'in gerek sanat, gerekse ruhani giictintin bir sembolii
olarak gesitli tilkelerin sanatlarina etki yapmustir(Turani, 2007:206).

II. Mehmet 29 Mayis 1453'te Istanbul’'u aldiginda Kilisenin temizligi yapildiktan sonra usul
geregince fetih isareti olarak, kilise camiye cevrilmis, genc padisah imamlik gorevini yapan Aksemseddin’in
idaresinde ilk Cuma namazin arttk Ayasofya Cami-i Kebir olan bu mabette kilmis onun adimna burada ilk
hutbe okunmustur (Yerasimos, 1993:445). Belli bash sehirlerde insa edilen ulu cami ya da Cuma Camii
olarak adlandirilan bir camiye Ayasofya camiye dontistirildiigi icin Istanbul’da gerek duyulmamustir.

3. Fetih Sonras:

Fatih Dénemi Osmanli Imparatorlugu’nda bir déniim noktasidir. Fatih’in kanunnamesi ile kardes
katlinin hukuki bir zemine oturtulmasi, egemenligin boliinmezligi prensipleri, sadrazamlarin Tiirk aileleri
yerine kullardan secilmesi, saltanatta hak iddia edebilecek potansiyeli olan kisileri yonetimden
uzaklastirarak devsirmeleri yonetime getirmesi gibi uygulamalarla Fatih merkezi otoritesini
kuvvetlendirmistir.

I[stanbul, maddi agidan uzun stiren kusatmadan, taarruzdan ve i¢ giinlik yagmadan
beklenebileceginden ¢ok daha az zarar gormiistiir. Bildigimiz kadariyla sehir fethedildikten sonra
icerisinden bulunan higbir kilise, hicbir manastir veya saray kilicla ya da atesle yerle bir edilmedi. Sultan
Mehmet, kendini sehrin tamaminin sinirsiz hakimi olarak ilan ettigi su fermanla askerlerinin yagma hirsini
daha ilk giinden itibaren dizginlemisti: “Hazinelerle ve esirlerinizle yetinin; evlere ise el siirmeyin; onlar
bana aittir”. Bu ferman o dénemlerde Bizans'in en giizel mimari eseri olan Ayasofya’y1 kurtard: (Zinkeisen,
2011:4).

Osmanli Devleti'nin izledigi siyaset ele gecen tilkeleri Islam’in ve Tiirk geleneklerinin gerektirdigi
sekilde degistirmeyi gerektirmekteydi. Fatih Sultan Mehmet'in ilk diistincesi sehri kiiltiir, bilim ve imar
yoniinden yeniden insa etmekti. Fatih, tinlii Osmanli bilginlerinin ¢alismalarimi yakindan izliyor, onlar
destekliyordu. Islam diinyasinin pek ¢ok yerinden bilim adamlari, yazarlar ve ozanlar yapitlarim ona
sunuyorlardi. Fatih, Islam bilim ve sanatiyla oldugu kadar Hiristiyan kiiltiiriiyle de ilgilenmis, Topkap1
Sarayr'nda Dogulu ve Batili sanatgilar1 bir araya toplamistir. Bu cift eksenli etkilesim ortaminda Osmanli
sanat1 6zgiin bir anlatim giicti kazanmistir. Fatih’in bu ¢abalar1 ondan sonra gelen padisahlar tarafindan
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stirdiirtilmemis olsa da mimarlara ve sanatcilara bir bakis agis1 saglamistir. Bir beyligin smirli diinya
goriisinden bir imparatorlugun genis bakis acisina gegis igin gerekli psikolojik engel Istanbul’un fethinden
sonra asilmis, Osmanli mimarlik ve sanatimin klasik bigimleri Fatih doéneminde belirmeye baslamistir
(Kuran, 1997:1395). Devletin merkezilesmeye baslamasi sanatin da saray cevresinde yogunlasmaya
baslamasina sebep olmustur.

Kente yapilan ilk miidahale, Ayasofya’nin camiye donitistiirtilmesi, vakfinin kurulmas:1 ve Tiirk
mahallelerinin olusturulmasi seklindedir (Can ve Okten, 2002:544). Fetihten sonra Osmanli Mimari tarihi,
gelisimini belgeleyen biiyiik anitlari ile temelde Istanbul mimarisidir (Kuban, 1998:57).

Bizans ve Osmanli mimarisi arasindaki gercek baglar Konstantinopolis'in fethinden sonra,
Ayasofya'min golgesinde ve imparatorluk ideolojisi baglaminda ortaya c¢iktt (Yerasimos, 2000:158).
Istanbul’'un fethi, Osmanlilara arzularma gore bir arazi kullanim imkani saglamustir. Bizans'in bir iki
yapisinda kalan tepe degerlendirmesi, Osmanli sehrindeki mimari faaliyetin temel prensiplerindendir (Ogel,
1988:560). Istanbulun fethinden, Mimar Sinan’in ilk eserlerini insa ettigi yillara kadar gelen donemde, 1453-
1535 yillar1 da, mimarinin, sanat alaninda etkinligini ortaya koydugu yillardir. Istanbul’'un Osmanli dénemi
mimari tarihini yonlendiren olgular camiler cevresinde olusur. Istanbul Fatih Camii, Beyazid Camii ve
Sultan Selim Camii fetihten hemen once insa edilen Edirne Ug Serefeli Cami'nin ortaya koydugu esaslar,
saglam bir mimari anlayisla degerlendirerek gelistiren, Mimar Sinan dénemine ulastiran yapilar olmuslardir
(Cantay, 1988:70). Fatih Kiilliyesinde cami, Bizans'in énde gelen temsili yapilarindan Havariyun Kilisesi
tizerine insa edilmekle, yer seciminde bir miras devir almanin politik tutumunu da sergilemektedir (Ogel,
1988:560).

Sultanlarin  kiilliyelerinin hem sosyal hem gorsel hiyerarsik statiisti, hamim sultanlarin,
sadrazamlarin, vezirlerin bir alt kategori olusturan daha kiiciik cami ve kiilliyeleri, giderek kubbeli ya da
ahsap catili (sakifli) kiiciik cami ve mescitler, sayilar1 6nemleriyle ters orantili olarak, kent dokusunun
odaklarm: olustururlar. Incelenen dénemde insa edilen merkezi kubbeli camiler, Osmanli mimarisini bir
“kubbe mimarisi” olarak degerlendiren tercihleri, en uygun ve akilc1 gortislerle ortaya koymak, orta alam
genis boyutlu, parcasiz tek bir hacim olarak kurarken, yan alanlar1 orta alani belirgin kilan derinlik unsurlar1
haline getirmek istedigini agiklarlar (Cantay, 1988:70). Bu sekilde bir yap: tipinin olusmasinin sebeplerinden
biri kuskusuz Ayasofya’dir. Osmanli mimarlar1 Ayasofya’min kubbe genisligine ulasmay: ve gecmeyi
denerler. Fakat bunu sadece Mimar Sinan Edirne Selimiye Camii ile basarabilmistir. Osmanli camisinin
merkezileserek i¢ mekadnin tek orta kubbe altinda toplanmasi bir boyutuyla evrenin butiinltigiini
simgeliyorsa, bir boyutuyla da Osmanogullari’nin siyasal giictinii yansitmaktadir (Kuran, 1997:1395). Cami
mekaninin tek biiyiik kubbe altinda toplanmasi yapinin yiikselmesi sonucunu dogurmustur.

Onaltinci yiizyilin ikinci yarisinda, Sinan Istanbul topografyasinin degerlendirilmesini siirdiirmeyi
devir almaktadir. Stileymaniye (1557) ve Edirnekap1r’daki Mihrimah Sultan camileri (1565) ile tepeleri sehir
dokusuna mal etmeye devam etmektedir (Ogel, 1988:560).

1547 antlasmasiyla diinyanin tek imparatoru unvanmini alan Kanuni'nin amaci, hem Ayasofya’ya
ulasip fustinianos ile boy 6lctismek, hem de kiilliyenin gevresinde dini etkinlikleri yeniden diizene sokarak
Fatih Sultan Mehmet'i asmakti. Ugiincti bir neden daha vardi: tipki Constantinus gibi Fatih de, ilahi adaletin
dogrudan bir belirtisi sayilan, diinyevi ve dini alanlarda ona tam yetki veren imparatorluk unvaninin
mesrulasmasini istemisti; Kanuni ise, tipki [ustinanos gibi, imparatorluk unvanini mesrulastirmak icin dini
kullaniyordu. Biitiin bu nedenlerden dolayi, Kanuni'nin hayal ettigi cami, hem Bizans Imparatorlugu’nun
tapmagindan asag1 kalmamali, hem de Ortodoks Islam soyleminin kat: kurallarma kesinlikle uygun olmali
ve cevresinde yeni ulema kadrolarin yetistirilecegi olanaklar bulunmaliydi (Yerasimos, 2000:261).

Stileymaniye’de Sinanin merkezi kubbeli mekan kurulusunun disa yansimasinda Osmanl
mimarisine kazandirdig ifade giicii ile zeminden itibaren yarim kubbeler, onlar1 destekleyen kiigiik yarim
kubbeler ve takviye kuleciklerinin merkezi kubbeye dogru olusturduklar: basamakli yiikselis hareketinde,
yapinn kendisi tepe olmaktadir. Merkezi kubbenin yumusak yay1, gok kubbenin diinyay: icine alan yay1
oldugu kadar bir tepe konturudur (Ogel, 1988:561). Mimar Sinan’mn Siileymaniye Camisi'nin planim
tasarlarken eski yapilarla hesaplastig1 belli olmaktadir. Bu kapsamda en ¢ok karsilastirilan yap1 Ayasofya
olmustur. Roma mimari geleneginin en son gorkemli yapist olan Ayasofya, kubbe mimarisi agisinda
kuskusuz ki her mimar i¢in bir rekabet alanidir(Yenisehirlioglu, 2002:666).

Sinan, Tezkiretii'l-Biinyan’da, Selimiye Camii'ni yapmaktaki amacinin, Ayasofya’nin kubbesi kadar
biiyiik bir kubbe yapmak, hatta uluslararasi bir rekabet ortamina girmek oldugunu belirtir.

“Halk-1 cihan, daire-i imkdndan hari¢ dediklerin birisi ‘Ayasofya kubbesi gibi bir kubbe devlet-i Islamiye’de
bina olunmamugtir deyu kefere-i fecerenin mimar gecinenleri ‘Miisliimanlara galebemiz vardir” dirler idi. Zu'm-i
fasidlerince ‘Ol kadar kubbe durdurmak gayet miigkildir, nazire miimkiin olsa iderler idi’dedikleri bu hakirin kalbinde
ukde olup kalmis idi” (Yerasimos, 2000:270).
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Mimar Sinan biitiin Tiirk mimarisinin ve kendisinin o zamana kadar ortaya koydugu yeniliklerin
toplu ifadesi olan Edirne Selimiye Camii'ni yarattig1 zaman 80 yasinda idi. 1569-1574 arasinda tamamladig:
bu camide Ayasofya’y1 asan 31.50 m. capindaki kubbe ve sekizgen govdenin etrafini geviren dort minare ile
dis siluet, dogrudan dogruya igyapidan gelismektedir (Aslanapa, 1992:365).

Sonug

Osmanli Imparatorlugu'nun 600 yillik ihtisamli tarihi icinde en ©nemli hadise siiphesiz ki
Istanbul’un ele gegirilmesidir. Ciinkii bu zaferle sadece maddi anlamda bir toprak ve ganimet kazanimi
olmamis ayni zamanda Osmanli hitkiimdarlarinin devletleraras: iliskilerde statiileri en yiiksek noktaya
ulasmis ve devlet imparatorluk sifatt kazanmistir. Fatih Sultan Mehmet kendisini Bizans 1mparat0rlugu’nun
varisi olarak gormiis Kayser-i Rum unvanmini almustir. Fetihten o6nce sadece Miisliimanlarin lideri ve
koruyucusu olarak goren padisah fetih sonrasinda kendisini Ortodoks Hiristiyanlarin da koruyucusu olarak
ilan etmistir. Bu gibi hadiselerden sonra elbette ki devletin her organinda degisiklikler olmustur. Biirokrasi
alaninda padisah hakimiyeti icerde ve disarda sorgulanamayacak sekilde giiclendirmistir. Sanat alaninda ise
en fazla etkilenen sanat dali mimaridir. Sultan Mehmet, fetih sonrasinda Istanbul’un bir Islam sehri
goriinimii kazanmas: igin imar faaliyetlerini baslatmistir. Ciinkii biitiin imparatorluk ve devletlerde
goriildiigii gibi hitkiimdarin kudretini en miikemmel sekilde mimari 6zellikle de dini mimari temsil
edebilirdi. Osmanli’da da bunun ayni sekilde gerceklestigini fetih 6ncesi ve sonrast Osmanli mimarisine
baktigimizda goriiyoruz. Fetih ¢ncesi genelde kiigiik bir devlete uygun sekilde gosterissiz ve ¢ok biiytik
boyutlarda olmayan islevsel camiler insa edilirken, Istanbul’un fethi ve sonraki donemde bir diinya
imparatorlugu sifatina sahip olan Osmanli Devleti Selimiye, Siileymaniye gibi gosterisli camiler bina
etmistir. Bu tarz binalarin insasinin sebepleri arasinda Osmanli padisahlarin eski Bizans imparatorlarindan
daha giiclii ve zengin olduklarini somut bir kanitla gostermeye ihtiya¢ duymalarimnin yaminda Osmanh
mimarlarmin da Ayasofya’y1 ve yapinin mimarlari olan Artemios ile Isidoros'u asma istegi vardir. Netice de
Istanbul gibi cok iyi korunan ve gerek cografi gerekse siyasi anlamda biiyiik énemi olan bir sehri ele
gecirmeyi ve kokli ve giiglii Bizans Imparatorlugu’nu sona erdirmeyi farkli devlet, millet ve topluluklar
denemis olsalar dahi bunu sadece Osmanlilar basarabilmislerdir. Kazandiklar1 zaferi her alanda oldugu gibi
mimariye 6zellikle de dini mimariye basarili bir sekilde yansitmislardir.
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