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MILLI EDEBIYAT DONEMINDE TENKID

CRITICISM NATIONAL LITERATURE MOVEMENT PERIOD
Yasin BEYAZ*

Oz

Bu ¢alismanin amaci siyasi, sosyal ve edebi acidan ¢ok hareketli olan II. Mesrutiyet ve
ozellikle de Milli Edebiyat déneminde ortaya konan edebi elestiri anlayisidir. Kendilerinden ¢nceki
Tanzimat ve Servet-i Fiinun edebiyatcilarindan bir¢ok sey miras kalmis olsa da Milli Edebiyatcilar,
onlar1 da elestirmekten geri durmazlar. Iste bu elestirilerin neler oldugunu ve onlardan ayrildiklart
noktalar1 gostermek istedik. Yeni Hayat'in bir pargasi olarak olusturulmaya calisilan bu edebiyatin
temel prensiplerini, bunlarin roman, hikaye, siir, tiyatro vb. edebi alanlardaki yansimalarinin ne
oldugunu ortaya koymaya calistik.
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Abstract

This study aims to analyze literary criticism topics during the period of The Second
Constitutional Monarchy of Ottoman Empire and especially The National Literature Movement
which revealed lots political, social and literary outcomes.

Even inherited many things from Tanzimat and Servet-i Fiinun of literati, National Literati
do not hold back from criticizing them. We tried to understand what's criticized and how they tried
to differentiate themselves from their successors. As the whole new key concept of "Yeni Hayat" (The
New Life) they tried to cover all aspects of literature such as novels, stories, poetry, plays and so on.
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Giris

Bir konuya ait yaziy1 veya eseri deger bakimindan
gozden gecirme, elestirme, Fr. critique (Devellioglu,
1999: 1080). Turk Dil Kurumu tenkid kelimesine “1.
Elestirme, elestiri 2. (ed.) Elestiri.”(TDK, 2005: 1952)
karsihigini vermistir. “Elestiri: tenkit (Ar.), kritik (Yun.).
Elestirmek kokiinden, Tiirkcede eylemden ad tiireten —i
ekiyle ve yazi, bati, dizi, kosu 6rneklerinde oldugu gibi
tiretilmistir. Elestirmek: ‘tenkit etmek’. Elestirmek’in
yerini aldig tenkit (tenqid) sdzciigiiniin Ar. Nakt (naqd,
Tuirkge nakit) kokiinden, Edebiyat-1 Cedide doneminde
turetilmis oldugu anlasiliyor. Bugiinkii Arapgada
naqada kokii, ‘nakit olarak o©demek, elestirmek’
anlamindadir. Bu dilde elestirmen i¢in muntaqid, naqid,
naqqad sozctikleri kullanilir.”(Aksan, 1976: 29).

Tenkid kelimesi aslen, Arapca vezin dikkate
alindiginda “intikad” seklinde kullanilmalidir. Intikad
kelimesi ise, “kalp paray1 gerceginden ayirma, tenkid, fr.
critique” (Devellioglu, 1999: 447) anlamina gelir. “Intikad
nakd maddesinden geliyor. Nakkadmn yani sarrafin,
sikke haline getirilmis madeni paralarin sahtelerini,
siliklerini, eksiklerini kisaca bir sekilde kullanma
ozelliginden mahrum olanlarm iyice segerek ‘Sunlar
gecmez, Otekiler gecer’ dedigi gibi kendisinde intikad
yetkisini goren edebiyatgi da eline aldigi eserin her
parcasini, hatta her kelimesini ayr1 ayr1 tartip sunlarin
revact vardir, sunlarin yoktur hiikmiinti verir.”(Ersoy,
1330: 184) Yani bir edebi eserin iyi veya fena taraflarini
ortaya koymak, meydana ¢ikarmaktir.

1. Tiirk Edebiyatinda Tenkidin Genel Seyri

Tiirkler Islamiyet'e girdikten sonra Araplarin
elestiri karsiliginda kullanmis olduklar: bazi kavramlar:
kullanmaga baslar. Bu kavramlar; miibahase, miinakasa,
muahaze, takriz ve muhakemedir (C)Zgiil, 2003: 7).
Miibahese ve miinakasa sozli kiiltiirtin trtintdir. Bizde
yazili edebiyatin ilk elestiri sekli “muaheze”dir.
Miibahesede metin ikinci plandadir. Yazar, hedef alinir
ve onun hatalar: ortaya konur. Takriz ise daha ¢ok 6vgii
icin kullanilir. Bir eser ile alakal1 6viicii yazilar yazilmasi
veya taninmis birisi tarafindan yazilarak eserin bas
kismina konan takdim yazisidir (Ayverdi, 2008: 3051).
Takriz yazilar1 edebiyatimizda cogunlukla yazi veya siir
diinyasma yeni girecek olan sahislarin iistad bildikleri
kisilerden talep ettikleri, onlarin da tenezziil buyurdugu
ovicli yazilar olarak karsimiza cikar. Bati edebiyat: ile
iliskisi ve tamisikligi artan edebiyatgilarimiz “critique”
kelimesi ile karsilasinca yeni bir kavram yaratma
ihtiyact duyarlar (Ozgiil, 2003: 8). Bu da “tendik” ve
“intikad”dur.

Bizde edebi tenkidin tarihi seyri ile alakali genel
kani Divan edebiyatinda elestirinin olmadig, tenkidin
Tanzimat ile bagladigidir. Ancak bu durum sadece bizde
degil Bati’da da boyle olmus, sistemli bir edebi elestiri
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anlayis1 XIX. ytizyilda baslamistir. Edebi elestiri
bugiinkii anlamindaki kimligini bu yiizylhn bas:
itibariyle elde etmeye baslar. “XIX. yiizyildan once
elestiriciler vardi ancak elestiri yoktu”(Carlau-Fillox,
1985: 7). Bundan dolay1 donemi kendi hayat anlayis:
gercevesinde ele almak daha dogru olacaktir.

Tanzimat oncesi donemindeki hayat algisi icinde
serhin biiytik bir 6nemi vardir. Osmanl tenkid etmez,
‘serh” yazar. Tanzimat’a kadar Osmanl tenkid
yapmamus, serh yapmis, metni agiklamus: ‘Sarih’ var,
miinekkit yok...(Ucan, 2003: 23) Bir metni agip
tamamlamaya, ikmal etmeye, genisletip yeniden
kurmaya, tashih etmege serh, hasiye denir. Serh
olusturulurken sadece basvurulan metnin problemlerini
¢ozmez, talibin bir tist kademeye ¢ikmasini da saglar.
Telif-serh-hasiye-ictihad-tenkid, belli bir seviyeye gelmis
olan ilim talibi &grendiklerini ve tecriibelerini
harmanlayarak bunlari bir sonraki nesle nasil
aktaracagmi kendinden oncekilerden farkli ve daha iyi
neler yapabilecegine karar verir (Kara, 2010: 28).

Klasik Edebiyatimizda, bugiinkii anlamda bir
elestiri yerine “sifahi” olarak nitelendirilen sozlii ve
kisisel yorumlar vardir. “Eski edebiyatimizda her sair,
bellibasli olgiilere bagli bir cemiyetin bir hakiki
miinekkidi idi. Zaten Olciiler o derece yerlesmisti ki,
tabii olarak, fazladan miinekkid diye bir seye ihtiyac
yoktu. Ancak, amag ‘en iyiyi’, ‘en gtizeli’ ortaya koymak
oldugu igin, sairler arasinda kiyasiya bir miicadele
vardr. Iste bu miicadele, sifahi (sozlii) tenkid dedigimiz
tenkid tiirtinii ortaya ¢ikarmustir.”(Bilkan, 1986: 10-13).
Bu derece degismez ve sasmaz kurallara bagli olan siir
anlayisinda isinin ehli olan kimseler tabiki yol gosterici
olacaklardir. Onlar, klasik siir anlayisini yeni yetisen
geng sairlere Ogretip onlara daha miikemmele giden
yolun ne oldugunu  anlatacaklardir.  “...Eski
edebiyatimizda tenkid tiirtine kaynaklik ederek
gelismesini saglamada ¢nemli bir yer tutan edebi tenkid
otoriteleri, tistadlar1 tizerinde duracagim. Eski siirimizde
—tezkirelerden 6grendimize gore- {istad mefhumu, ‘bir
yandan fiili bir egiticilik veya yol gostericilik’, diger
yandan da sairin eserinde ulastig1 ytiksek ve olgun sanat
degerinin ifadesi olarak kullanilir.”(Bilkan, 1986: 10-13)

Divan Edebiyati'nda tenkidin olusmasi ve
gelismesi, diizenli bir kiiltiir gorerek yetismis, devrin siir
otoriteleri sayilan sahsiyetler sayesinde miimkiin
olmustur. Tezkireler ve diger tenkid tiiriintin kaynag:
sayilabilecek eserler de yine bu otoritelerin gortiselerini
ve yorumlarmi esas alarak tahlil yapmislardir. Edebi
tenkid konusunda en 6nemli dlgtiler ve yorumlar Latifi
Tezkiresi'nde yer alir. Hatta denebilir ki, Latifi’"den
sonra gelen hemen biitiin tezkireciler bir 6lctide onu
taklid  etmisler veya bircok konuda ondan
yararlanmuslardir ((Bilkan, 1986: 10-13) .
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Divan edebiyatina baktigimizda tenkid ile ilgili
olarak su kaynaklar: siralayabiliriz: 1-Suara Tezkireleri,
2-Gairlerin  divan ve divagelerinin = 6nsozlerinde
belirttikleri sanat ve edebiyat nazariyeleri, 3-Hiisn i
Asgk, Hevesname, Hayriye gibi bazi1 boliimleri edebi
tenkid 6zelligi tasiyan eserler, 4-Tarih, edebiyat tarihi ve
belagat kitaplar1 (Bilkan, 1986: 11).

Tezkirelerde yer alan siirlerle ilgili goriisler genel
itibar1 ile kaliplasmis ifadelerdir. Bu ifadeler daha ¢ok
birbirinin benzeri niteliktedir. Ancak bu ifadelerden
bugiin i¢in bir anlam ¢ikartmamiz ¢ok zordur. Siirler
icin genelde: musanna, muhayyel, matbu, kiisade vb.
ifadeler kullanilir.

Tanzimat’la  beraber edebiyatimiza Bati’dan
edebiyatimiza dahil olan tiirlerden biri de tenkiddir.
Daha  once  sadece  sathi  olarak  yapilan
degerlendiremeler artik genis ve etraflica ele alinmaya,
incelenmeye baslamistir. Tanzimat doneminin temel
elestirisi Divan edebiyatina yoneliktir. “Tanzimat
devrinin ilk safhasinda Avrupalilasma islemi zorunlu
olarak, ‘Divan Edebiyati'na hiicum edip onu godzden
diistirme yani Avrupai Tiirk edebiyatina alan agma, Bat1
edebiyatinin baslica tiirlerini getirme, Fransiz klasik ve
romantik okullarnin baslica yazar ve sairlerini tanitma’
yonlerinde gelismistir. Bunlara Bati siiri ve romani
hakkinda  verilen  ciddi  teorik  bilgiler de
eklenmelidir.”(Akytiz, 1995: 125) Tanzimat donemi
edebiyat1 devrimci nitelik tasimak zorunda kalmustir.
Kendinden o¢nce varolan edebiyati alasagl etme
niyetindedir. “Tanzimat Edebiyati Devrinde, Avrupai
Edebiyat’'la Eski Tiirk Edebiyati arasinda, amansiz bir
miicadele baslamistir. Bu miicadeleye bir taraf tutunmak
igin obtir taraf, olmemek icin girismislerdir.”(Banarls,
1998: 972) Nihat Sami Banarli eski-yeni miicadelesinin
iki 6nemli cepheye sahip oldugunu belirtir: Dil ve eski
siir zevki (Banarli, 1998: 973). Tanzimat donemi
elestirmenleri olarak; Namik Kemal, Ziya Pasa,
Recaizade Mahmud Ekrem, Ahmet Mithat Efendi,
Mizanct Murad, Muallim Naci ve Besir Fuad isimlerini
zikredebiliriz.

Tanzimat  donemi  edebiyatinin  temelinde
bilgilendirme, egitme, belli mesajlar1 okuyucuya belli
mesajlar verme amaci vardir. Halbuki klasik edebiyat,
boyle bir islevi gormedigi gibi bundan ¢ok uzaktir. O
daha ¢ok zevk icindir ve hayali bir diinyay: gozler
ontine serer. “Namik Kemal'in amaci ¢agin gereklerine
cevap verebilecek bir edebiyatin gelistirilmesidir.
Edebiyatin baglica amacit mesaj iletmek oldugundan
hayali unsurlariyla klasik Osmanli  edebiyatini
reddetmek sarttir ve edebiyata verilen egitsel islevi
yerine getirmek i¢in daha uygun olan roman, oykii,
gazete denemeciligi ve tiyatro gibi bazi tiirleri Bati’dan
ithal etmek gerekmektedir.”(Mignon, 2003:572) Bu
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nedenledir ki Namik Kemal 1srarla Klasik edebiyatin
hayali ve gergek olmayan diinyay1 tasvir ettigini soyler.

Tanzimat’la baglayan Eski edebiyat elestirisi Servet-
i Finun doneminde yatagma c¢ekilmis gibidir. Bu
donemde daha ¢ok sanat, estetik gibi konular, kaygilar
on plana gikar. Onceki dénem edebiyat ile insanlarin
egitimi, gazetecilik ile halka bir seyler verebilme egilimi
bu dénemde daha ¢ok yerini sanatsal diisiinceye birakir.
Gazete gibi giinliik ve genele hitab eden, egitimi 6ne
¢ikaran basmin yerine daha nitelikli ve belli bir ¢evreye
hitab eden dergiler 6n plana gikar. Bunun en 6nemli
ornegi Servet-i Fiinun dergisidir. Dergiler bir ekol
vazifesi gordiikleri i¢in sanatsal bir toplulugun temsilcisi
sayillmislardir. Tanzimat ve Servet-i Fiunun'un fark:
biraz da gazete ve derginin fark: gibidir.

Tanzimat doneminde yogun bir sekilde yapilmus
olan Divan edebiyat:1 elestirisi ayni etki ve yogunlukta
devam etmemistir. Tanzimat'm yogun tenkidi Servet-i
Fiinun doneminde yerini bir anlamda siikuta
birakmigtir. “Alan agma”, “tutunma” olarak nitelemis
oldugumuz kendinden oncekileri sonuna kadar tenkid
etme basartya ulasmis ve istenilen “alan” elde edilmistir.
Eski edebiyat artik rahat olmadig: gibi biitiin alanlarda
da gerilemistir. Zayif oldugu igin savunma
durumundadir. “Artik iyiden iyiye zayiflamis olan
Divan Edebiyatimin daha fazla kotiilenmesine ltizum
kalmadig icin miticadele, daha ¢ok, kendilerine yapilan
hiicumlarin  ptskiirtiilmesinden ve Servet-i Fiinun
edebiyatin aciklanmasindan ibaret kalmustir.”(Akytiz,
1995: 125) Servet-i Fiinun’dan sonra ise Milli edebiyatla
beraber tekrardan eski edebiyata yonelik elestiriler
artmustir.

Servet-i Fiinuncular, seleflerinin a¢mis oldugu
alandan bir hayli faydalandilar. Onlar bir anlamda
Tanzimat'm verdigi miicadelenin iistiine ¢oreklendiler.
Eskinin yerine, edebiyatla ugrastilar. Eger, aleyhlerinde
bir sey soyleyen olursa cevap verdiler. Yoksa birileriyle
kavga etmek amacini giitmediler. Onlar edebi anlayislar:
gibi kendi hallerinde idiler.

Tanzimat sonrasinda ve Servet-i Finun doénemi
oncesindeki sair ve yazarlardan olusan “ara nesil
edebiyati’nda yer alan sahislar, edebiyat: estetik bir
olgu olarak benimsemisler ve elestiriyi de bagimsiz bir
tiir olarak gormiislerdir. Bunun igin edebiyatmn her
turtinde eser vererek, onun her tiirtint gelistirme ve
glizellestirme yollarini aramuslardir. Ozellikle siiri
dogrudan duygu ve diistincelerin ifadesi olarak
gormisler, siirde anlatim sekillerini ve smarlarimni
tartismuslar, romanin  konularmi  genisletmisler,
elestirinin de bagimsiz bir tiir olamsinda biiytik bir ¢caba
gostermislerdir Babacan, 2003: 83).

Tanpmar, Yahya Kemal’i ve onun siirini ele alirken
donemin edebi ortaminin tatsiz, tuzsuz, dagiruk bir
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halde oldugunu belirtir. “Filhakika Tiirk edebiyati, siiri,
Mesrutiyet'in ilk senelerinde, miicerret fikirle realitenin
icaplar1 arasmnda kalmis olmaktan gelen bir buhran
gecirmekte idi... Her iki taraf da siir ve sanat igin tali
olan meselelerin pesinde idi. Asil kalite meselesi oldugu
gibi kaliyordu. Hakikatte ise edebiyatimiza bir
kalitesizlik hiikiimrand1.”(Tanpinar, 1998: 309)

2. Milli Edebiyat Déneminde Tenkid
2.1. Milli Edebiyatin Baslangici

Milli edebiyat, “yeni hayat”in bir ciiziinti tegkil
eder. Mesrutiyet ile beraber ortaya cikan siyasi inkilab
ve bunun devami olan Milli edebiyat yeni hayatin
tamamlayicisidir. “Biz, yeni neslin yeni istiyaklarma
‘Tark ruhu’ diyoruz. Ve bu miiphem istiyaklarm
gayelerine verilen kiymetle bize bir ‘yeni hayat’
yasatacaktir. Bu yeni hayata ‘Tirk hayat’” namim
veriyoruz. Bu hayati ‘vukua gelmemis, fakat vukua
gelebilir’ bir tarih suretinde bize hikaye edecek eserlere
‘Ttirk edebiyati” diyecegiz. Bizce Tiirkliik ‘laik’ bir
idealdir ki, ‘yenilik’ tabirinin hemen
miiteradifidir.”(Yontem, 2005: 327) Milli edebiyat; “yeni
lisan”, “yeni hayat” ve “yeni kiymetler”i icinde
barmndirir.

Milletin olmadigr yerde milli edebiyat olmaz. Asri
bir cemiyetin olusmasit igin o milletin dini, hukuki,
ahlaki, iktisadi, bedii miiesseseleri tamamen meydana
cikarilip tanzim edilmelidir. Iste bu milli edebiyat da
“kosma ve destan tarzinin, gazel veya sarki vadisinin
yeniden canlandirilmasi, eski sekillere yahut ibtidai
duygulara geri doniilmesi demek degildir. Yarmnki milli
Turk edebiyati mevzularini eski il esatirinden, timmet
devri hatiralarindan, bugiinkii millet hayatindan
alabilir.” (Kopriilii, 1917: 4-7)

Edebiyat, yasadigi devrin ozelliklerini tasir. Milli
edebiyatin olusmasinda donemin siyasi ve edebi
atmosferinin pay1 biiytikttir. Onun olusmasi igin belli bir
mesafe zaten katedilmistir. Kendilerinden 0onceki
Tanzimat ve Servet-i Fiinuncular modern anlamda
olusturulacak olan bir edebiyatin umdelerini birer birer
meydana getirmislerdir. Her biri bir tarafindan katk:
saglamak suretiyle Milli edebiyatin olusmasi i¢in gerekli
alt yapiyr yapmislardir. “Namik Kemal yolu agmus,
Recaizade uzun ve sitemli diisiinmiis, Hamid eski ne
varsa sallamaya ve yikmaya muvaffak olmus, Muallim
Naci Turk diline hassasiyet gostermeye aydinlarimizin
dikkatni ¢ekmis, Besir Fuad pozitivist aydinin buhranini
cemiyetimize tasimis, Ahmet Mithat edebiyati genis halk
kitlelerine tanitmis ve sevdirmistir.”(Ercilasun, 2013: 80)

Milli edebiyat doneminde tenkid ve fikri
hareketlilik edebiyatla simrl kalmaz, sosyal ve tarih
alanlarina da sirayet eder. Tiirklerin Islamiyet oncesi
tarihleri, bu dénemde ortaya konan eserler, toplumun
yeniden insasinda bu donemin temel alinmasi gibi
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diistinceler belirgin bir hal alir. Buna karsilik elestiriler
de ortaya c¢ikmaya baslar. Bu elestirileri ii¢ madde
halinde toplayabiliriz: 1-Edebi seviye bakimindan
yapilan itirazlar: Milli edebiyat eger sadece halka hitap
eden bir edebiyat ise bu edebiyatin seviyesini
diistirmekten baska bir sey yapmaz. 2-Etkilere kapali,
diger milletlerin edebiyatlarindan uzak bir edebiyat
olmasi: Eger Milli edebiyat yabanci tesirlere kapali bir
sanat anlayisi benimsiyor ise bu edebiyatin
gelismesinden ziyade gerilemesine hatta daralmasma
neden olur. Diinya edebiyatlar1 takip edilerek onlarla
fikri-edebi alisverigler yapilarak edebiyatlar zenginlesir.
3-Siyasi olarak yapilan itirazlar: Cenap Sehabattin ve Ali
Kemal gibi isimler diismanlik boyutunda elestirilerde
bulunurlar (Ercilasun, 2013: 257).

Mesrutiyet'in ilani, Milll edebiyat ve bunun
savunucular: i¢in ¢ok énemlidir. Onunla beraber yeni
bir milat baslatirlar. Mesrutiyet, siyasi bir inkilab olarak
degerlendirilir ve ondan alinan hizla diger inkilaplarin
da gergeklestirilmesi gerektigi belirtilir. Geng Kalemler
Dergisi'nin ilk sayilarinda Ikinci Mesrutiyet'in ilanina
sikca vurgu yapilir. Bu inkilab, ‘inkilab-1 mesud’,
‘inkilab-1 siyasi” ve ‘edebi ihtilal” seklinde ifade edilir. Bu
‘mesud inkilap” toplumumuzda bircok seyi degistirdigi
gibi, dil ve edebiyat anlayisimizi da degistirmis, sanat
eserlerine 6nceki donemlerden daha farkli ve daha genis
bir agidan bakilmasini saglamistir.

Milli edebiyat ile yeninin 6zdeslestirilmesi, onun
mazi ile olan alakasini belli noktalarda kesmesine neden
olur. Yeni ve asri oldugu icin onun yiizii hep ileriye
dontikttir. Bu nedenle Milli edebiyatgilar kendilerini, dil
ve kiltlir yoniinden kavmi doneme gotiirecekler diye
elestirenlere cevaben istikbale baktiklarini, yiizlerini
artik geriye dondiiremeyeceklerini 1srarla ifade ederler.
“Milli edebiyat, kosma ve destan tarzinin, gazel veya
sarki vadisinin yeniden canlandirilmasi, eski basit
sekillere yahut ibtidai duygulara yeniden riicu” edilmesi
demek degildir. Biz milli edebiyati mazide degil ancak
istikbalde aramak lazim geldigine kaniiz.”(Kopriili,
2007: 16)

Ali Canib, Fuad Kopriilii'ye cevaben yazdig: “Milli’
Daha Dogrusu ‘Kavmi” Edebiyat Ne Demektir”(Yontem,
2005: 323-330) adli yazida Kavmi edebiyatin dort temel
tizerine kuruldugunu sdyler:

1-Edebiyat bir “tist tabaka”dir ki “alt tabaka”s:
lisandir. Edebiyat lisanin i¢timai ve ilmi istihalelerine
mani olamaz. Lisan mantiki ve mesru olmak sartiyla
hangi sekli kabul ederse edebiyat hiir ve muhtar olan
ibdalarini bu temel tizerinde insaya mecburdur.

2-Lisan hadsi bir edebiyat oldugundan edebi bir
ruha, bedii bir istidada, siiri bircok seciyelere maliktir.
Edebiyat lisanin bu gizli ve miistevli bedaatindan azade
kalamaz.
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3-Fert icin mukallitlik devresinden sonra bir
ibdaciik zamani oldugu gibi kavim icin de taklit
devresini takip eden bir “yaraticihk” devresi vardir.

4-Edebiyat mevzuunu uzaklarda arayabildigi gibi
bir kavmin samimi hayatinda da arayabilir.

Milli edebiyat hareketi 1911 yilinda Selanik’te, Geng
Kalemler dergisi ile baglar. Donemin genglerinin bir
araya gelerek meydana getirdikleri bu hareket, 6nce dil
ile alakali gortislerini sistemli bir sekilde ortaya koyar.
Dil etrafinda baslayan bu tartismalar daha sonra dilin
Tirkcelesmesi ve sadelesmesi etrafinda doner. Bu
hareketin onciileri Ali Canib, Omer Seyfettin ve Ziya
Gokalp'tir.

Bundan ¢nce Milli edebiyati haber veren, onun
onclisi sayilan bir¢ok goriis ve diisiince ortaya
konmustur. Namik Kemal'in “Lisani Osmaninin
Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir”, Ziya
Pasa’nin “Siir ve Insa” yazilari bunlardan bazilaridir.
Mehmet Emin Yurdakul'un “Cenge Giderken” adl siiri
ise Milli edebiyatin ilk beyannamesi olarak kabul edilir.
Mehmet Emin, burada “cifte giden babalarin”, “ekin
bicen gen¢ kizlarn”, “odun kesen analarin” sairin
yazmis oldugu siiri dinleyip anlamasi gerektigini ifade
eder. “Milli Edebiyat asil Geng Kalemler hareketi ile
baslatilir. Gen¢ Kalemler mecmuasinda Omer
Seyfettin'in yazdig1 bilinen ‘Yeni Lisan” makalesi (c. 2,
nr. 1, 29 Mart 1327/11 Nisan 1911) de lisan ve
edebiyattaki millilesmenin ayr1 bir beyannamesi olarak
degerlendirilebilir.”(Yetis, 2007: 242)

Fuad Kopriilii Sinasi, Ziya Pasa ve Namik Kemal
gibi sahislarin lisanin sadelesmesi igin ugrasirlarken
Ahmet Vefik Pasa, Ali Suavi ve Stileyman Pasa’nin ise
Tiirk milliyetciliginin esaslarini olusturmaya
calistiklarini soyler. Ozellikle Siileyman Pasa'min “milli
lisan” ve “milli tarih” agisindan O6nem arz ettigine
deginip onlarin 6nemleri tizerinde durur.

Yiizyilin sonlarinda ortaya gikan ve siyasi olaylarm
da etkisi ile ozellikle II. Mesrutiyet sonras: biiyiik bir
ivme kazanan Tiirkgiiliik ile beraber Milli edebiyat da
sanat ve kiltiir alaninda etkili olmaya baslar. Geng
Kalemler dergisinin yayima baslamasi ile beraber artik
kendini iyiden iyiye hissettirir. “Milli edebiyat, Geng
Kalemler Dergisi'nin ¢ikisiyla baslayan Balkan faciasi,
Birinci Diinya savasi, Osmanli Devleti'nin hazin yikilis,
Mondros  Miitarekesi'nin = imzalanmas1 ve Tirk
milletinin canin1 disine takarak bu topraklarda var
olmaya devam etme miicadelesine kalkistig1 acili yillarin
edebiyatidir.”(Duymaz, 2008: 191) Yasanan bircok siyasi
calkanti ve buna bir de 1911-1913 Balkan Harbi'nin
eklenmesi, o zamana kadar az sayili bir ztimrede taraftar
bulan Ttirketiliik ve Milliyetgilik fikirlerinin gelismesine
ve yayilmasina sebep olur. 1914-1918 Cihan Harbi'nin
tesirleri ise daha biiyiiktiir. Bu harpte miinevver
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sintfinin ugradigy buyiik kayip, Sark kiiltiirtine ve eski
dile bagliik noktasindan gelecek nesillerin terbiye
sartlarmi kokiinden degistirir. Tiirkgiiliik diistincesinin
toplumda taban bulup yayginlasmasi Balkan Savaslari
ile beraber olur. Bu savaslar sonrasindadir ki Ttirkgtiliik
ve bunun bir kolu olan Milli edebiyat sdylemlerini daha
yliksek sesle dillendirirler. Diinya savast (6zellikle
Canakkale  Savasi) ile beraber gelen yikim
memeleketimizde bulunan medreseli biiytik bir aydin ve
okumus kitlenin yok olmasina sebep olur. Bu bir
anlamda meydanin Tiirkgiilere kalmasma sebep olur.
Ciinkii artik eskiyi savunacak, onun terbiye ve egitimini
verecek insan yok denecek kadar azdir.

Yeni Lisan ve Milli edebiyat diistincesinin
olusmasinda ve yayilmasinda etken olan faktorleri soyle
siralayabiliriz: 1-Siyasi Sebepler: II. Mesrutiyet’in ilani,
bu ilanla beraber bir yandan filizlenen iimitler, diger
yandan Osmanli devletinin toprak kayiplarimin hizla
devam etmesi. 2-Sosyal Sebepler: II. Mesrutiyet ile
beraber yapilan siyasi inkilab genclerin ruhunu
degistirmis, sosyal felaketlerin farkindaligi artmis ve
Turk¢ti ve milli arayislar kuvvetlenmis, bu alanda
faaliyet gosterecek dernekler kurulmustur. 3-Fikri-Edebi
Sebepler: Bati'dan gelen fikir ve sanat hareketlerinin
olumlu bir hale gelmesi, dilde sadelesmenin gerekliligi
diistincesinin daha da agirlik kazanmasi (Okstiz, 1995:
85-87).

Tiirkler, Osmanh topraklar: igerisinde milliyetgilik
anlayisinin en son uyandig1 millettir. Bu da milliyetci ve
Tirk¢ti aydmlart zor durumda birakmistir. Bundan
dolayidir ki, bu aydinlar aceleci, kesin ve ¢ok kati
tutumlar igerisine girmislerdir. Tabii ki bu tutumlar:
onlarla toplum arasinda bir soguklugun olusmasma
neden olmustur.

Milli edebiyat ve Milliyetci edebiyatin ortaya gikisi
bu isimlerle alakali tartismalar1 de beraberinde
getirmistir. Milli edebiyati savunanlar onun evrensel
boyutu (sekil olarak) tizerinde 1srar ederler. Daha ¢ok
edebiyatta ve siirde islenen konunun milli olmasi
gerektigini  belirtirler. Milli  edebiyat, Milliyetgi
edebiyattan bu 06zelligi ile ayrilir. Hasan Ali Yiicel,
“Milli Edebiyat-Milliyet¢i Edebiyat” adli yazisinda bu
konuya deginir. “Bir edebiyat eseri, romanda, siirde,
tenkitte, hangi yerden ve hangi zamanlardan mevzuunu
alirsa alsin, hatta bu mevzu dogdugu cemiyetten ¢ok
uzak bir sosyal varligin durumuna taalluk etsin, ona can
veren kalemin, kafa ve kalbin sahibi bir milletin
varligina, o millete anaglagsmigs bir ¢inar gibi koklerini
her yandan saran bir insana o eser mutlaka (milli)dir;
bagka tiirlii olamaz. Ingiliz hayatin1 anlatan ‘Taymis
Kiyilari'nda Falih Rifki ne kadar Tirk’se, Eytip
sahillerinde Pierre Loti de o kadar Fransiz’'dir.”(Yiicel,
1936: 1)
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Milli edebiyatin temel prensipleri sunlardir: 1-Tabii
ve Konusulan Tiirk¢e ve Terkipsiz Dil: Refik Halit,
Yakup Kadri, Resat Nuri, Omer Seyfettin gibi isimler
bunu eserlerinde basariyla gerceklestirmislerdir. 2-
Halkgilik: Halkin yakindan taninmasi gerekir. Ziya
Gokalp bu goriistin teorik alt yapisini olusturur, Fuat
Kopriilti ise buna ilmi bir kimlik kazandirir. 3-Milli
Muhteva: Sanatkarlar milli seving ve 1zdwraplar
eserlerinde islemelidirler. Yeni Turan, Aydemir, Omer
Seyfettin’in hikayeleri, Gontil Hanim, Caglayanlar, Kizil
Elma buna iyi birer 6rnektir (Ercilasun, 2013: 260261). 4-
Asrilik: Edebiyatin bulundugu déneme, yasadig1 caga
uygun olmas: gerektigidir. Bundan dolayidir ki Klasik
edebiyat artik devrini tamamlamistir. 5-Hece Vezni:
Aruz dilimize uygun olmadig1 icin Hece vezni
kullanilmalidir.

2.2. Milli Edebiyat Déneminde Tenkid

Milli edebiyat diisiincesini temellendiren Ziya
Gokalp, Ali Canib ve Omer Seyfettin’dir. Bu ¢ sahis
hem Milli edebiyat diistincesini sistemlestirmis hem de
bu diistinceye karsi ortaya konan elestirilere cevap
vermistir.

Milli edebiyatcilar tenkidin hem teorisi {izerinde
durmuslar hem de pratik olarak eser tenkidinde
ornekler vermiglerdir. Servet-i Fununculardan farkh
olarak bunlar, kendi devirlerinde yazilan eserlerle
yakindan ilgilenmis, onlar1 takip etmis ve pek cogu
hakkinda tenkit ve tamitma yazisi yazmuglardir
(Ercilasun, 2013: 227).

“Bu tenkit (Ttrkgili tenkit), temelini 19. ytizyilda
meydana gelen Romantik tenkitten almaktadir.
Romantik tenkidin bize Servet-i Fiinuncular zamaninda
geldigini daha once ifade etmistik. Fakat romantik tenkit
¢ok yonlii, ¢ok boyutlu bir tenkit anlayisidir. Onun
biitlin prensiplerinin Servet-i Fiinuncularla birlikte
edebiyatimiza tasindigr soylenemez. Milli edebiyatcilar,
milliyet duygusu ve tarih suuru gibi Servet-i
Fiinuncularin ugrasmadiklar: ve Romantik tenkidin en
onemli unsurlar1 olan iki anlayis1 edebiyatimiza
getirmislerdir (Ercilasun, 2013: 264). Aslinda milliyet
duygusu ve tarih suuru sadece bizde degil o donemin
diger milletlerinde de biiytiik bir neme haizdir.

Bu devrin tenkidinin en ¢nemli o6zelliklerinden
birisi de donemin aydin ve sanatkarlarinin dikkatlerini
Fransiz edebiyati disindaki diinya edebiyatlarmma da
yoneltmeleridir. Milli edebiyatgilarm bu diinya
edebiyatlar1 icgerisinde en ¢ok ilgilendikleri Rus
edebiyatidir (Ercilasun, 2013: 269-288). Ayrica Leh ve
Japon edebiyati gibi milli niteliklerine sahip ¢ikan
edebiyatlar da 6n plana cikarilmistir. Ornegin Yeni
Mecmua’da Rus edebiyati ile alakali olarak Agaoglu
Ahmed tarafindan bir¢ok yazi kaleme alinmistir.
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Agaoglu Ahmed, Rus edebiyatini Puskin’in de dahil
oldugu doneme kadar detayll olarak anlatir. Bu
donemlerden Puskin déneminin (Rus edebiyatinin milli
edebiyat donemi olarak adlandirildig: igin) o©zellikle
tizerinde durur. Rus edebiyatiin milli bir edebiyat olma
yolunda gegcirdigi asamalar1 ortaya koyan yazar, milli
bir edebiyatin diinya edebiyatinda nasil s6z sahibi
olabileceginin de somut bir érnegini sunar.

Agaoglu Ahmed’in konu ile ilgili ilk yazist olan
“Rus Edebiyatinin Umumi Seciyeleri’nde, incelemek
i¢in neden Rus edebiyatini sectigini ve bu edebiyatin
genel Ozelliklerini anlatir. Rus edebiyati tarihinin Rus
tarihi ile 6zdes oldugunu soyler. Yazara gore Ruslarin
edebiyatlar1 ve hayatlar1 oyle i¢ ice ge¢mis bir haldedir
ki, bir anlamda onlarin edebiyatlar: vicdanlar1 olmustur.

“Milli Edebiyat devrinin onemli bir 6zelligi hem
teori hem pratik bakimmdan bir hayli zengin olmasidr.
Onlar milli bir Tiirk edebiyatinin teorisini kurmuslar,
devrin geng sanatgilar: da bu teoriyi hizla uygulayarak
Milli Edebiyat anlayisina uygun eserler vermislerdir...
Milli edebiyatcilar, Milli Edebiyatin olugsmasini isterken
ve yukaridaki prensipleri ortaya koyarken estetik
diisiinceden taviz vermemisler, eserde edebi seviyeyi
gozetmislerdir. Edebi seviye bakimindan zayif olan
eserleri de hig ¢ekinmeden tenkit
edebilmislerdir.” (Ercilasun, 2013: 269-288)

Milli edebiyatgilar her ne kadar donemlerinde
ortaya konan eserlerin az bir kismini begenerek takdim
etseler de aslinda beklentilerinin gelecege yonelik
oldugunu ve gelecekte modern, yiiksek bir Tiirk
edebiyatinin dogacagina inandiklarmi ifade ederler.
Bundan dolayidir ki Fuat Koprilii, milli edebiyatin
mazide degil ancak istikbalde aranmasi lazim geldigini
soyler.

“Yine Vezin Meselesi”(Halit Fahri, 1918: 124-126)
adli yazisinda Halid Fahri, bugiin hece ile yazilan
siirlerin pek ¢ogunun, bu genclerin (Yeni Mecmua’da
yazan) eseri oldugunu ve bu eserlerden bazilarinin
sorunlu olmalarma ragmen, gelecek icin umut vadeden
pek miikemmellerinin de var olduklarmi ifade eder.
Bilhassa O. Seyfi, Faruk Nafiz, “Orta¢ Yolcular1” sairi
Kopriiltizade Mehmed Fuad Bey’in isimlerini zikreder.

Ali Canib, hazdan bahsederken tenkid meselesine
de deginir. O, bediiyatgilarin tenkid icin iki sart one
stirdiiklerini belirtir: 1-Bedii eserler karsisinda teesstire
diicar olabilmek, 2-Sanatin bizatihi haiz oldugu sartlara
vukuf (Yontem, 2005: 104). Daha sonra tenkidin kisisel
birer “hiikiim” oldugunu belirtip bu hiikiimlerin
isabetinin ise sanat¢inin vukufiyetine bagli oldugunu
soyler. “Fakat gozlerimiz siirden tenkide doniince
manzara baskalasir; miinekkitte mesrepten ziyade
mezhep aramaga hakkimiz vardir ve miinekkidin gonlii
kimi severse giizel mutlaka o degildir; ¢iinkii vazifesi
Alfred Fouillee'nin dedigi gibi ‘Guizellik
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kesfetmektir.”(Yontem, 2005: 105) Ali Canib, sanatkarin
verdigi hiikmiin kesin olmadigini, o hiikmiin veren
kisiyi ve onun zevkini yansittigin belirtir.

Omer Seyfettin ise tenkidin edebiyatin bozulmasini
ve yanlisa sapmasini engelledigini ifade eder. Tenkid,
edebiyatin kontrol mekanizmasidir. “Tenkid olmadi mi1
sanatin inzibati gevser, zevki bozan marazi inhiraflar,
irticalar, ortalig1 kaplar. Edebiyat sahasi o vakit, tipk:
zabitast daga cikmus bir sehre benzer. ictimai nizam
kirilinca anarsi nasil baglarsa sanatin  inzibatim
muhafaza eden tenkit de mevkiinden diistii mii edebi
anarsi  olanca  savletiyle  zevklere = musallat
olur.”(seyfettin, 1998: 99) Gortldiigu gibi iki yazarda
tenkidi farkli yonlerden ele alir. Ali Canib, daha cok
tenkid ve onun estetik gayesi ile ugrasip bu olciilere
gore degerlendirirken, Omer Seyfettin tenkidin kontrol
edici, diizenleyici, terbiye edici sosyal niteliklerinden
bahseder.

Milli edebiyatcilar kendilerinden once gelen iki
edebi donemi de elestirmislerdir. Oncelikle eski, Klasik
edebiyatimiz, ardindan Servet-i Fiinun edebiyat: tenkide
ugramistir. Her iki donem de de elestirilen temel nokta;
ikisinin de taklit¢i olmasidir. “Bizim bir Milli
edebiyatimiz yoktur. Bunun sebebi edebiyat¢ilarimizin
on dokuzuncu yiizyila gelinceye kadar Sark’a, on
dokuzuncu yiizyildan sonra ise Garp’a yoOnelmis
olmalaridir. Sark’a yonelen edebiyatcilarimiz iran/Fars
edebiyatin1 kendilerine model olarak gormiislerdir. Bu
model onlar1 hem ‘dil"” hem ‘tezeyyiin’ bakimindan
etkilemistir.”(Duymaz, 2008: 179) Iran edebiyat1 model
olarak kabul edilip onun benzeri ya da daha iyisi ortaya
konmaya calisilmis ve kendimize ait edebiyat bir
kenarda unutulmustur. Bu unutulma edebiyatimiza
pahaliya mal olmustur. Edebiyatimiz ve dilimiz hem
kelime olarak hem diistiniis olarak atil kalmistir.

Milli edebiyatin temsilcileri, edebiyat: toplumun bir
trtinii  olarak goriirler. Onlarin edebi anlayisinin
temelini bu dusiince olusturur. Bu nedenle Divan
edebiyati, Servet-i Fiinun onlar igin toplumdan
uzaklasma, toplumun kiiltiirtine yabancilasmay1 temsil
eder. “Edebiyat, din, lisan, ahlak gibi en iptidai
cemiyetlerden bugiinkii en yiiksek milletlere kadar
biitiin  insan cemaatlerinde mevcut igtimai bir
mahsuldiir.”(Képriilii, 2007: 12) Yani kendini meydana
getiren “toplumun ifadesi”dir.

“Millet” kelimesi yeni, asri oldugu gibi “Milli
edebiyat” da yeni ve asri bir telakkidir. Islamiyet 6ncesi
doneme bu nedenle “milli edebiyat” diyemeyiz
(Koprili, 2007: 14). Cinkii o donemde bugiinkii
anlamda millet diistincesi meydana gelmemisti.

2.2.1. Milli Edebiyatin Klasik Edebiyat Elestirisi

Milli edebiyat bir biitiin olarak degerlendirildiginde
dikkati ¢eken en oOnemli seylerden birisi; Klasik
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edebiyatin elestirilmesidir. Bu elestirinin dozunda
yazarlara gore farkliliklar olsa da “eski”yi elestiri
temeldir.

Tiirkler, Islamiyetle beraber yeni bir medeniyet
dairesine dahil olurlar. Bu medeniyet dairesinde Arap
ve Acemlerle birlesirler. Zamanla Arap ve Acem etkisi
artar. “Tore” yerine ‘fikih’, eski Tiirkce yerine Arap ve
Acem kelime ve kaideleriyle karisik bir Tiirkce, hece
vezni yerine aruz vezni, Tiirk esatiri yerine Arap ve
Acem esatiri kaim oluyor; belagat kaideleri, nazim
sekilleri —pek az farklarla- her ti¢ milletin edebiyatinda
da hiikiim siirtiyor.” (Kopriilii, 2007: 14) Goriildigi gibi
eski edebiyat dil, vezin, gramer, konu yo&nlerinden
elestirilmistir. Elestirilme nedeni ise tamamen Arap ve
Acem edebiyat1 etkisi altina girmesi, kendi niteliklerini
yitirecek dereceye gelmesidir.

Omer Seyfettin, Klasik edebiyati ve Servet-i
Fiinun'u karakterize ederken onu hayal diinyasi ve
isledigi konulardan dolay1r tenkid eder. “Eskiden
sairlerimiz yalniz meyveden, mahbuptan, mugbeceden
bahsederlermis. Sonra kelebekler, havalar, bulutlar,
ahlar, ohlar basladi. En nihayet kugular, goller,
kamerler, mehtapli geceler, bitmez tiikenmez mesafeler,
fisunlar moda oldu. Edebiyatta Arap, Acem, Frenk
ruhu kaynasiyor, Tiirkliik kor ve sagir bir suursuzluk
icinde kaybolup gidiyordu.”(Seyfettin, 1998: 36)

Sairlerin icinde yasadiklart topluma kulaklarim
tikayip Iran edebiyatina yoneldiklerini belirten Kopriilii
ise, bu edebiyatin itina ile ortaya koydugu son derece
abartill ve olaganiistii tasvirleri sairlerimizin de
kullandigimni belirtir.

“Ucan kuslar, akan dereler, a¢ilmis ¢icekler kdmilen
cansiz ve yapmadir. Sonra mesela nispetsizlik o kadar
hayret-bahsdir ki, dagdan biiyiik atlara, selvilerden
boylu hiidhtidlere, insanlardan yiiksek kuslara tesadiif
ihtimalini hi¢ hatirdan ¢gikarmamalidir.”(K6priilti, 1917:
268) Bu kadar stiis ve abarti icerisinde halka ait bir
seylerin bulunabilmesi icin ¢ok biiyiik gayretlerin
gerektigini ifade eder.

Fuad Kopriilii, donemin siirlerinin konu buitinltigi
olmadigini, bazen zorlamalarla biitiinliik saglanmaya
calisildigini sdyler. Ayrica bu edebiyatin sahip oldugu
kesin ve degistirilemez kurallar nedeni ile sairlerin sair
olmaktan ¢ikip bir kuyumcu gibi ince el isciligi ile
ugrasan zanaatkarlara dontistigiini bildirir. Donemin
sairlerini, Arap ve Acemlerin belagat kaidelerinin
dilimize yerlesmesine sebep olduklar: ve bundan dolay1
cinaslar, istiareler, tesbihleri dilimize doldurduklar i¢in
elestirir.

Ali Canip, Klasik edebiyat isinlendirmesine karsi
¢ikarak onun “taklit”¢i bir edebiyat oldugunu soyler.
Halbuki sanat taklidi sevmez, ona karsi isyan eder.
Sanat ruhta, hayatta, tabiatta var olan realiteye sahip
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olmali ve onu kesfetmelidir. Eskiden iran edebiyatim
taklit eden sair ve sanatkarlarimiz simdi de Fransa’ya
yonelmistir. Edebiyatimizin artik taklitten, kelimecilik
ve kelime oyunlarindan kurtulmasi gerekir. “Fuzuli ile
aglayan, Baki ile Bahtiyarlig1 anlayan, Nefi ile ytiikselen,
Nedim'le incelesen, Galip’le derinlesen edebiyatimizin
Sark mektebi son zamanlarda giizelligini, hissini, fikrini
kaybetmesi, cinas gibi kelime oyunlar: arasinda bogula
bogula nihayet Kegecizade izzet Molla gibi, Stimbiilzade
Vehbi gibi adamlarin elinde sonmesi, mahvolmas1”(Ali
Canip, 1327: 34,35) bizim icin yeni bir edebiyati zorunlu
kilar.

2.2.2. Milli Edebiyatin Servet-i Fiinun Elestirisi

Tanzimat’la beraber milletce Bati medeniyeti
dairesine girdik. Klasik edebiyat doneminde din
temelinde birlesen medeniyet ziimresi yerine,
Tanzimat'la birlikte bilim ve teknigi ¢n plana gikaran
Bati medeniyetine dahil olduk. “Tanzimat ile hem-ahenk
olarak viicuda gelen Sinasi-Kemal ve onu takip eden
Fikret-Halit Ziya teceddiitleri, Avrupa medeniyeti
dairesine girmemizin bir neticesidir.”(Koprtilii, 2007: 15)
[k devrede, yani Sinasi-Kemal devresinde edebi tiirlerin
bircogu edebiyatmiza dahil edilmeye ¢alisilmistir. Bu iki
sahsin bu yonde biiytik gayretleri olmustur. “Sinasi-
Kemal devresi, romani, tiyatroyu, siirin muhtelif
tarzlarini, tenkidi, inkilap fikirlerini burada tesise ve
Avrupanin bu husustaki birtakim umumi usullerini,
sekillerini iktibasa ¢alist1.” (Kopriilii, 2007: 15)

Edebi eserleri “sekil/teknik” ve “esas” olarak iki
kisma ayiran Kopriilii, seklin ayn1 medeniyet dairesinde
yasayan tiim milletlerde ayni oldugunu belirtir. Bizde
Bati ile ayn1 medeniyet dairesi igerisinde oldugumuz
igin eserlerimiz seklen onlara benzeyebilir. “Ayni
medeniyet dairesinde yasayan ve ayni igtimai biinyeye
malik olan milletlerin edebiyatlarinda ‘sekil” yani eserin
‘teknik” ciheti hemen hemen degismez... Avrupa
medeniyetine mensup biitiin asri milletlerde aym
usullere tabidir.” (Kopriilii, 2007: 13) “Esas” yani “eserin
ruhu” ise milli olmali ve iginden ¢ikmis oldugu milletin
rengini yansitmalidir. Onu okuyan ya da goren hemen
hangi millete ait oldugunu anlayabilmelidir. Bunun igin
Rus edebiyatina bakilabilir. Hem asri sekillere
sahiptirler, hem millidirler, hem de diinya edebiyatinda
s0z sahibidirler. “Halbuki eserin ruhu yani esas;,
sekillerin vahdetine ragmen o kadar sahsi yani o kadar
millidir ki bagka milletlerin edebi mahsullerinden derhal
ayrilir ve edebiyattan anlayan bir adam, onun hangi
millete ait oldugunu tayinde gticlitk ¢ekmez.”(Kopriilii,
2007: 13) Fuad Kopriilii, “son nesil edebiyati”nin, sekil
olarak Bat1 edebiyatii taklit etmelerine ragmen basaril
olamamalarim1 ruhen de Batili edebiyatcilar: taklit
etmelerine baglar ve onlar1 elestirir. Bu durum Bati
edebiyatin1 taklit edenlerin “Fransiz edebiyatmin soluk
bir golgesi olmalari’na neden olmustur. Onlar taklitten
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ileriye gidememislerdir. “Eger bizim son
romancilarimiz, son sairlerimiz garp teknigini alirlarken
Fransiz maneviyatin1 da beraber getirmemis olsalards,
bugtinkti Ttirk romani, yalniz isimleri Tiirk isimlerine
tebdil edilmis acemi bir Fransiz romani sekline
girmezdi.”(Kopriilii, 2007: 13) Bati medeniyetine dahil
olusumuzun ikinci safha olan, Fikret-Halit-Ziya
devresinde Bat1 edebiyatinin muhtelif tarzlarinin en iyi
ornekleri verilir. Burada dikkati c¢eken nokta bu
orneklerin sekil olarak iyi olmalaridir. Onlarin muhteva
olarak, ruh olarak iyi olduklar1 soylenemez. “Tevfik
Fikret-Halit Ziya nesli ise garp sekillerini eskilerden
daha buyiik bir muvaffakiyetle iktibas ve tatbik icin
biitiin kuvvetlerini sarf ettiler. Fakat bir¢ok sebeplerin
tesiri altinda hakiki bir ilim telakkisi memlekete
girmedigi gibi edebiyat da ’‘sanati tasannu sanmak’
nazariyesinden bir  tirlii  kurtulamadi  ‘Igtimai
muayyeneti’, ‘fatalizm’ ile karistirarak bedbinligi,
keyifperestligi, hodbinligi zavalli memlekete soktular;
‘ilim” ile ‘malumat1t fark edemediler; ‘kelimecilik’,
‘yapma istiarecilik’ gibi klasik edebiyat yadigarlarini bir
marifet sanarak kuvvetle devam ettirdiler...”(Kopriili,
2007: 15) Burada dikkat edilecek husus Servet-i Fiinun
ile Klasik edebiyat arasinda benzerlik kurulmasidur. ikisi
de kelime oyunu ve taklit yoniinden birbirine benzer.

2.2.3. Dil Tartismalar1

Milli edebiyat¢t diisiintirlerin  dil  anlayisinin
temelini “yeni lisan” olusturur. Milli edebiyat
diisiincesini  savunanlar Tiirk dilinin ancak Tiirkge
oldugunu, Osmanlica gibi ii¢ dilden olusan bir dilin
bizim dilimiz olamayacagim belirtirler. Ug dilden
olusturulmus olan Osmanlica yapma dil olarak kabul
ederler. Buna kars: gelenler Osmanlicay1 savunup “yeni
lisan”in yani Tiirkgenin ilim dili olabileceginin ama
sanat dili olamayacagmin altini ¢izerler. Dil ile alakali
yazilarda ozellikle Ali Canib, Fuad Kopriilii'ye kars
Milli edebiyatin goriislerini savunan kisi olmustur.
Kopriiltintin Servet-i Fiinun’da yazdig1 Milli edebiyata,
onun dil ile alakali goriislerine cevaben — Geng
Kalemler’de bir¢ok yazi yazmak durumunda kalmistir.
Ali  Canib, Kopriili'ye cevap verirken dilin
tekamiiliinden bahseder. “Tirk¢e'nin ‘Yeni Lisan’a
dogru tekamiil ettigini inkar edebilir misiniz?”(Yontem,
2005: 325) Dilin yasamis oldugu atillikta dogal olarak
Divan edebiyatinin biiyiik bir sugu vardir. Ama bu dil
yani halkin dili, tekrardan kullanilarak gelistirilir.

Hayatla es gtidimlii olarak edebiyatin da
degismesinin gayet dogal bir durum oldugunu ifaden
eden Milli Edebiyatcilar, yasanan gelismelerle beraber
Tirk milliyetciliginin de belli bir asama kaydettigini
soylerler. Bundan dolayidir ki bu milli cereyan “yeni
lisan” diistincesini ortaya koyar.

Milli edebiyat akiminin {izerinde 1srarla durudugu
nokta, yabanci dilden alman kaideler ve dilbilgisi
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kurallaridir.  Onlarin  Arapca ve Farsgaya karsi
gelmelerinin temelinde bu vardir. Almnan kelimeler
bizim sayilabilir ama kurallar i¢in bunu sdylemek dogru
olmaz. “Tirkgtiliik dustince akimima gore, milli bir
devlet kurabilmek icin 6nce dilin milli olmas1 gerekir.
Dilin milli olmasi demek, hem sozlii hem yazih
anlatimda Tiirkce kelimelerin ve kurallarin hakim
oldugu dil demektir.”(Duymaz, 2008: 178)

Omer Seyfettin, “Milli Siirler”(Seyfettin, 1912, 22)
adli yazisinda, lisanimizin sadelestigini ve aslina
dondiigiinti belirtir. Ayrica dilimize giren kelimeleri
kendi dilimize ya da sivemize uydurdugumuzu, onu
kendimize mal ettigimizi bildirir ve yalmiz o kelimenin
ancak imla ve kaidesi ile eski milliyetini korudugunun
altini gizer. “Omer Seyfettin’e gore bir ihtiyag sonucu
alinan yabanci kelimeler dilimize zarar vermemistir;
dilimize zarar veren yabanci dilbilgisi
kurallaridir.”(Duymaz, 2008: 178)

Tiirk dilini ve yapilmasi gerekenleri Omer Seyfettin
soyle siralar(Seyfettin, 1998: 42):

1-Arapca, Acemce, terkip ve cem kaideleri
kullanilmayacak (istilahlar ve miifret makaminda
kullanilan cemler miistesna. Sadrazam, ahlak, kainat
gibi...).

2-“Ama, sayet, yani lakin” gibi Tiirkcelesmis ve
tekelltim lisanina ge¢mis olan edatlardan maada Arapga
ve Acemce edatlar kullanilmayacak.

3-Arapga ve Farsca kelimeler icinde halk dilinde
telaffuzu degismis olanlar, yaz1 dilinde Tiirk¢edeki bu
degisik sekilleriyle yazilacaklardir: Kalabalik, hoca gibi.
Buna mukabil gilines varken sems ve ay varken kamer
denilmeyecektir.

4-Turkcede milli ve basit sarf hakim tanmacak,
tekelliim lisani, bircok Tirkler tarafindan anlasilan latif
ve tath “Istanbul Tiirkcesi” nazim ve nesirde bedaata
misal ve mikyas addolunacak.

Ali  Canip, dil meselesinde de eski yeni
karsilastirmas1 yaparak kendilerinden 6nce var olan
edebiyatla aralarma bir set ¢eker. Mesrutiyetin ilan1 ile
beraber eskinin hiikiimranliginin sona erdigini, artik
yeninin devrinin basladigimi bildirir. “Artik eski lisan
‘olim’e her dakika biraz daha yaklasiyordu. Ciinkii
onun sartlar1 hilafinda yazi1 yazilmiyor ‘discussion:
muaheze” bashyordu. Geng Kalemler ‘Eski lisan nedir,
asla konusulmayan, vatansiz bir dil, bize su ve su sartlar
iginde bir lisan, yeni bir lisan lazim’ dedi.”(Yontem,
2005: 331) Yazar, burada “vatansiz bir dil”den
bahsediyor. Burada dikkat edilmesi gereken nokta,
yazarin vurguladigi diislincenin altyapisinin = siyasi
olmasidir.

Ziya Gokalp “Turkcultgiin Tarihi”(Gokalp, 1923:
359-361) adli yazisinda dilde tasfiyecilik anlayisina ve

76

tasfiyecilere dair diistincelerini ortaya koymustur.
Gokalp’in tasfiyecileri elestirdigi temel noktalardan
birisi eski dillerden, kullanilmayan, unutulmaya yiiz
tutmus kelimeleri dile sokmaya calismalaridir. Halkin
kullanmakta oldugu dilde karsiign olan kelime
bulunmuyorsa, o zaman mevcut dillere bakilmas:
gerektigini belirtir.

Ziya Gokalp, “Tiirkgiiliigiin Esaslar1” adli eserinde
dildeki Tuirkctiltigti su maddelerle ifade eder:

1-Milli lisanimizi viicuda getirmek igin Osmanh
lisanin1  hi¢ yokmus gibi bir tarafa atarak, halk
edebiyatina temel vazifesini goren Tiirk dilini ayniyle
kabul edip Istanbul halkinin ve bilhassa Istanbul
hanimlarinin konustuklar: gibi yazmak.

2-Halk lisaninda Tiirk¢e miiteradifi bulunan Arabi
ve Farisi kelimeleri atmak, tamamiyla miiteradif
olmayip kiiciikk bir niiansa malik olanlar1 lisanimizda
muhafaza etmek.

3-Halk lisanina gecip lafzen yahut manen galat
namimi alan Arapca ve Acemce kelimelerin tahrif
olunmus sekillerini Tiirk¢ce addetmek ve imlalarini da
yeni telaffuzlarina uydurmak.

4-Yerlerine yeni kelimeler kaim oldugu igin
miistehasa haline gelen eski Tiirkce kelimeleri
diriltmemege calismak.

5-Yeni 1stilahlar aranacagi zaman ibtida halk
lisanindaki kelimeler arasinda aramak, bulunmadig:
takdirde Ttirkgenin kiyasi edatlariyla ve kiyasi terkib ve
tasrif usulleriyle yeni kelimeler ibda etmek, buna da
imkan bulunmadig: surette Arapca ve Acemce terkibsiz
olmak sartiyla yeni kelimeler kabul etmek ve bazi
devirlerin ve mesleklerin hususi ahvalini gosteren
kelimelerle tekniklere aid alet isimlerini ecnebi
lisanlardan aynen almak.

6-Tiirkgede, Arap ve Acem lisanlarimin
kapitiilasyonlari ilga olunarak, bu iki lisanin ne sigalari,
ne de terkibleri lisanimiza idhal olunmamak.

7-Tiirk halkmin bildigi ve kullandigr her kelime
Tiirkcedir, halk i¢in munis olan ve suni olmayan her
kelime millidir. Bir milletin lisan1 kendisinin cansiz
cezirlerinden degil, canli tasarruflarindan terakkiib eden
canli bir uzviyettir.

8-Istanbul ~ Tiirkgesinin  savtiyat,,  sekliyyati,
liigaviyyati, yeni Tiirkgenin temeli oldugundan, baska
Turk lehgelerinden ne siga, ne edat, ne terkib kaideleri
almamaz. Yalniz mukayese tarikiyle Ttirk¢enin ctimle
teskilatina ve hususi tabirlerdeki sivesine niifuz i¢in bu
lehgelerin derin bir surette tedkikine ihtiyag vardir.

9-Tirk medeniyetinin  tarihine dair eserler
yazildik¢a eski Tiirk miiesseselerinin isimleri olmak
hasebiyle, ¢ok eski Tiirkce kelimeler, yeni Tiirkceye
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girecektir. ~ Fakat  bunlar  1stilah  mevkiinde
kalacaklarindan, bunlarin hayata avdeti, miistehaselerin
dirilmesi mahiyetinde telakki olunmamaldir.

10-Kelimeler delalet etikleri manalarin tarifleri
degil, isaretleridir. Kelimelerin manalar1 istikaklarmi
bilmekle anlasilmaz.

11-Yeni Tiirkcenin bu esaslar dahilinde bir
kamusiyle bir de sarfi viicuda getirilmeli ve bu
kitaplarda yeni Tiirkceye girmis olan Arapga ve Acemce
kelimelerin tabirlerin biinyelerine ve terkib tarzlarina ait
malumat, lisanin fizyoloji kismma degil, miistehasat ve
intisaliyyat bahsi olan “istikak” kismina idhal
edilmelidir.

Ziya Gokalp gortildtigi gibi halkin konustugu dili
temel alarak hareket etmektedir. Onun boyle bir adim
atmasini saglayan sey, tasfiyeciler ve bunlardan dolay1
Tirkciiliik ve Milli edebiyatin  gordiigii zarar
farketmesidir. Bunu farkettigi icindir ki halkin
konustugu ve kullanimda olan kelimelere dokunmaz.

Nihad Sami Banarl, Tiirk milliyetgiliginin ta 11.
ylizyildan itibaren dil milliyetgiligi halinde oldugunu ve
bunun 20. ytizyila kadar boyle devam ettigini ifade eder.
“Turk milliyetciligi daha Xl'inci ve XIV, XV’inci
asirlarda bile daha ¢ok bir dil miliyetgiligi halinde idi.
Tanzimattan sonra Avrupa Tiirkologlarindan ornek
alinarak yapilan ve Ahmed Vefik Pasa ile baslayan
muasir Turk milliyetciligi de yine en ¢ok bir dil
milliyetciligi manzaras1 gostermis ve basta Ahmed Vefik
Pasa olmak tizere Siileyman Pasa, bilhassa Semseddin
Sami gibi Tiirkgiiler, lisanimizin derlenmesi, sadelesmesi
tzerinde 1srarla calismiglardi.”(Banarli, 1998: 1101)
Lisanin  sadelesmesi meselesinde daha Oncede
belirttigimiz gibi bazilar1 asiriya gitmis ve tasfiyecilik
yapmaya baslamislardir. Boyle olunca halkin ve bir
kisim aydmlarmn Tiirkgiiliige ve Milli edebiyata kars:
tavirlart mesafeli olmustur. “1899 yillarinda Ikdam
gazetesi etrafinda toplanan Tirkgtilerden bir kisminn,
lisanda tasfiyecilik yapmaya kalkisacak kadar ileri
gitmis olduklar1 da malumdu. Nihayet sair, Mehmed
Emin, daha XIX'uncu asrin son yillarinda yabanc terkip
ve kaidelereden hemen tamamiyle ayrilmis, sade bir
lisanla Ttiirkge siirler yazmaga baslamisti.”(Banarli, 1998:
1101)

Milli edebiyatgilar, dil anlayislar1 nedeni ile gesitli
elestirilere ugrarlar. Siileyman Nazif, yeni lisancilarla
“Cengiz hastalig1” diyerek alay eder. Yakup Kadri,
Yahya Kemal gibi isimler bunlarin Cagatay ve Uygur
Tirkcesinden kelimeler aldiklarini, dilimizi bunlara
yaklastirmaya calistiklarini sdyleyerek elestirirler.

2.2.4.Vezin Tartismalar1

Vezin ile alakali olarak Milli edebiyat¢ilarin kars:
ciktiklar1 temel nokta aruzun bizim dilimize uygun
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olmadigidir. Dilimize uygun olmadig igin kelimeler ya
bozulmak zorunda kalmis ya da yabanc dilden
kelimeler alinmistir. “Milli edebiyatgilarin temel iddiasi,
aruzun uzun ve kisa hecelerden meydana gelen ahenk
diizeniyle Tiirkgeyle uyusmadigi, bu sebeple de siirde
dili zorladigy, siire ifade smirlamalar1 getirdigi
yolundadir.”(Kahraman, 2003, 91)

Milli edebiyat, donemin geng¢ sair ve yazarlari
tarafindan daha ¢ok sade dil kullanmak, hece vezni ile
yazmak gibi ¢ok basite indirgenerek anlasilmistir. Bu
nedenle Milli edebiyat diisliniir ve yazarlar1 bir
noktadan sonra edebi hayatta yasanan durgunlugu ve
kalitesizligi farketmislerdir. “Yeni yetisen gengler ise,
pek az1 miistesna olmak tizere milli edebiyat: daha gok
‘hece vezni meselesi” gibi karsilamislar ve hece vezniyle
yazmak suretiyle katilabilmislerdir.”(Banarli, 1998: 1129)
Bunda ayrica Milli edebiyatcilarin belli noktalarda israr1
da etkili olmustur. Onlarin dil ve vezin tizerinde yapmis
olduklar1 1srar nihayetinde gengleri bu noktaya
sevketmistir.

Hece vezninde ise 1srarla 11(6+5)'li 6l¢ti tizerinde
durulur. Hece veznine yeni Olgtilerin getirilmesinin de
yanlis oldugunun alt1 gizilir.

Ziya Gokalp, “Bedii Tuirketiliik”(Gokalp, 2003: 341-
343) adli yazisinda Tiirklerin sade lisaninin aruz veznine
uymamasi nedeni ile terkipli dille birlikte bu vezni de
Milli edebiyatimizdan kovduklarini sdyler. Hece veznini
kullanan bazi sairlerin Fransizlara ait hece olgtilerini
taklit ettiklerini, halkin ise bunlar1 begenmeyip bunlara
ilgisiz kaldigmi belirtir. Bizim 11(6+5)’li hece veznimizin
bulundugunun altini gizer.

Kopriilti, “Vezin Meselesi”(Kopriilti, 1917: 105-108)
yazisinda veznin Milli edebiyatin temel unsurlarindan
biri olup, onun milletin kendisi ile 6zdes oldugunu
vurgular. Aruz vezninin bize ait olmadigini, bize ait
olan hece vezninin ise uzun miiddet bir kenara
birakildig: icin biraz ibtidai kaldigini belirtir. Dilimiz ile
aruz vezni arasinda ¢ok biiytiik farklar oldugunu ve bu
ikisinin ~birbirine uymadigmi ifade eder. Ayrica
kimsenin yeni bir vezin ortaya koyamayacagini ama
veznin 1slah edilebilecegini ve yeni bir vezin icadinin,
yeni bir dil icadiyla ayni sey oldugunu soyler.

Kopriilti, aruzun Tiirk vezni olmadigini en evvel
hissedenin Fikret oldugunu ve onun kullandig1 vezin ile
konustugu dil arasindaki boslugu fark ettigini belirtir.
“Aruzlasma”nin, yabanct bir ahengin ruhumuzun
seslerini bogmasinin ad1 oldugunu, kelimelerimizi Acem
mengenesine sokmaktan bagka bir ise yaramadigim
soyler. Aruzun sesini dikkatle dinleyen her kulagin
onda, ¢ok uzaklardan gelen bir kervanin iniltilerini
duyacagini ve o saraylarda taht kurarken, halkin, kendi
yalgin daglarinin ezgilerini sdyledigini bildirir.

Zevk terbiyemizi aruzdan aldigimiz igin bugiin bile
kurtulmak istedigimiz Acem ahenginin tesirinden
kulaklarimizin = bir tiirlt  kurtulamadigini  belirtir.

Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi
The Journal of International Social Research

Cilt: 7 Say1: 31

Volume: 7 Issue: 31

www.sosyalarastirmalar.com  Issn: 1307-9581



Simdiye kadar sefil ve ¢irkin gordiigiimiiz halk zevkinin
ve millet ruhunun yavas yavas yliksek tabakalara
¢ikmaya basladigini soyler.

“Milli Vezin”(Kopriilt, 1917: 213-217) adli yazida
da Koprilii eldeki vesikalardan hareketle Tiirklerin
asirlardan beri hece veznini kullandiklarini, ruhlarinin
biitiin tezahiirlerini hece vezni ile ifade ettiklerini
belirtir. “Halkin destanlari, kosmalari, tiirkiileri, ilahileri
hece vezni ile yazilirdi.”

“Osmanli Devletinin on yil i¢inde hizla dagilmasi,
basta Ziya Gokalp olmak tizere biitiin Tiirk aydinlar:
tizerinde bir nefret uyandirmus, musikiye Bizans
musikisi, aruza Acem aruzu diyerek bu ¢okiise bir nevi
mazeret aramislardir. Osmanlhinin Tirk’ten baska
unsurlara ve kiltiirlere dayandigini, bunun igin
yikildigini  diistinmek istemislerdir.”(Ercilasun, 2013:
269-288)

Milli edebiyatcilarin Hece vezninde israr etmeleri
ve Aruz’u reddetmeleri psikolojik oldugu gibi ideolojik
bir nitelik de tasir. Yasanan siyasi krizler, Araplarin
Osmanli'ya karsi isyanlari, Tiirk milliyetcilerinin yeni
bir hayat tasavvuru, Tanzimat'tan beri devam eden yol
ayrimmin arttk kesinlesmesi artik sert bir viraj
alinmasimu gerekli kilar. Bu sadece sanat ve edebiyatta
olmaz, hayatin her alanma yayilir. Nihayetinde
Cumbhuriyet'in  kurulmas: aslinda bu yasananlarin
devamindan baska bir sey degildir. Saglam bir dile
sahip olan herhangi bir sair gayet giizel bir sekilde
Aruz’u kullanarak fevkalade siirler yazabilir. Bunun en
iyi 6rnegi Mehmet Akif ve Yahya Kemal'dir.

“Bundan bagska bu vezin tercihinin bir taktik
oldugunu da diistinmek lazimdir. Hece vezni tercihi ve
savunmasi, kanaatimce bilerek yapilan bir harekettir.
Nitekim yillar sonra Halit Fahri hatiralarinda aruzu
birakmaya mecbur olduklarini ifade ediyor.” (Ercilasun,
2013: 269-288)

2.2.5. Milli Edebiyatta Konu

Edebi eserlerin konusu hayatin iginden yani milletin
hayatindan alinacaktir. Onlarin hayatina ve ruhuna
yabanci herhangi bir sey konu edilmeyecektir. “Edebiyat
mevzuunu uzaklarda arayabildigi gibi bir kavmin
samimi hayatinda da arayabilir. Bu hayati, bu hayatin
esash istiyaklarmi ictimai lisanin edebi ruhuna gore
ibda’c1 bir tislupla tasvir etmek, kavmi edebiyati kabul
etmekten baska bir sey degildir.”(Yontem, 2005: 325)
Milli edebiyatgilar, olusturmus olduklar: Milli edebiyati
tarif ederken konularinin da milli ve yerli olmas:
gerektigi tizerinde 1srarla dururlar.

Milli edebiyatcilara karsi yoneltilen en biiytik
elestirilerden  birisi de; “halk icin  edebiyat”
distincesidir. Ali Canib, buna karsihik “Halk icin
edebiyat” diislincesinin yanlis oldugunu kendilerinin
“Halka dogru edebiyat” anlayisinda olduklarmi ifade
eder. Edebiyatcilar, aydinlar, halkin kollektif bilincine
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yonelecekler, halka dogru gidip halkin olusturmus
oldugu eserleri inceleyip taniyacaklardir. Alman Goethe
ve Schiller, Rus romantikleri, Leh edebiyatgilar1 vb. gibi.

Omer Seyfettin yazar ve sairlerin eserlerini halkin
lisan1 ve halkin vezni ile yazdiktan sonra istedigi
konuyu ele alabilecegini sdyler. Onemli olan geyin dil
ve vezin oldugunu belirtir. “Edebiyatta milliyet
mevzuda degildir. ...Sanatkar mevzu hususunda
hiirdtir. Biitin cihan, biitiin hissiyat onun sanatina
vatandir.”(Seyfettin, 1998: 129)

Milli edebiyatcilarin dil ve 6zellikle konu yoniinden
halka yonelmeleri, Cumhuriyet donemindeki “Koy

edebiyati’na ~ benzememektedir. Burada  Milli
edebiyatcilarin halka yonelmekteki amaglar: halkin Ttirk
kilttirtint en saf haliyle barindirdigin

diisiinmelerinden dolayidir. Yoksa zevk olarak onlarin
seviyesine inmeyi kastetmezler.

“Onlar milli muhtevay: islemeyen eserleri milli
degil diye tenkit etmislerdir. Bunun iginde her zaman
gosterdikleri iki ornek vardir. Bunlar Halit Ziya'nin
Mosyd Kanguru ile Bravo Maestro adli hikayeleridir.”
(Ercilasun, 2013: 269-288)

2.2.6. Tiyatro ile Alakal: Elestiriler

Mesrutiyet ile beraber diger alanlarda oldugu gibi
tiyatroda da milli bir anlayis belirir. Servet-i Fiinun,
Riibab vb. dergilerde tiyatro ile ilgili cesitli yazilar
yaymlanir. Ayrica Mehmet Rauf, Celal Sahir, Miifit
Ratip gibi isimler konuya dair goriislerini belirten
makaleler kaleme alirlar. 1914’te Dartilbedayi'nin
kurulmasi ile beraber yeni eserler de kaleme alinmaya
baslar. Burada hem yeni hem de eski eserler sahnelenir.
Yeni lisan hareketini tiyatroda pratik olarak
Darulbedayi, teorik olarak da Temasa dergisi temsil
eder.

Bu dénem tiyatro ile alakal1 en ¢ok yazi kaleme alan
Resat Nuri'dir. Genellikle milli bir tiyatro anlayisinin
kurulmasi ve yerlestirilmesi merkezinde bir kanaat
hakimdir. Bu milli tiyatronun ilkeleri olusturulmaya
calisilmis ancak smirlari tam olarak ¢izilememistir. Milli
tiyatronun olusturulmasi igin sahnelenmeye uygun,
halkin  ilgisini ¢ekecek eserler kaleme alinip
sahnelenmelidir.

Mesrutiyet’in ilanu ile birlikte tiyatroda da yenilik
ihtiyact ortaya ¢ikmistir. Cagdas bir tiyatroya olan
ihtiyag, tiyatronun 6nemi, insanlara etkileri vurgulanir
ve bu cercevede cesitli yazilar yazilir. Bu yazilarda
bazen “milli tiyatro” tabiri de kullamilir. 1919 yilinda
yayina baslayan Temesa dergisi ile beraber Milli tiyatro
diistincesi daha somut bir hal alir. Yaymlanan yazilarn
bir kismu tiyatronun Onemi, egitimdeki ve sosyal
hayattaki yeri, milli tiyatro anlayisi tizerine iken bazilar:
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da oynanan oyunlarini tanmitim  ve tenkidleridir

(Ercilasun, 2013: 170-171) .

Tiyatro edebiyatinnn bizde daha yeni yeni
canlanmaya basladigini sdyleyen Milli edebiyatgcilar, bu
konuda yazilan eserlerimizin adedinin ¢ok az oldugunu,
Bati’daki ile mukayese edilmesinin miimkiin olmadigimni
ifade ederler. Ali Canip, Milli tiyatronun tesekkiilii ile
bilikte yeni oyunlarin ortaya ¢ikmaya bagladigini ancak
bu sanatin ne olduguna dair yazilar yazacak, tenkidler
yapacak yayinlarin eksik oldugunu belirtir. “Bizde bir
zamanlar, galiba Sultan Aziz devrinde, tesis eden milli
tiyatro, istibdadin bir darbe-i negehanesiyle zir u zeber
olunca bu sanat, Abdilerin, Kel Hasanlarin tuluatina ve
Manakyan'm merdud siveli o gerip kumpanyasma
miinhasir kaldi, sondii.”(Ali Canip, 1324: 8-10)

Resad Nuri, tiyatro zevkinin bizim igin heniiz yeni
ve hayatimizda daha kok tutmamis oldugunu sdyler.
Tiyatronun 6neminin farkinda olmamiza ragmen onunla
ilgili hentiz bir fikir edinemedigimizin altini gizer. Bu
durum tiyatroya dair yapilan tenkidlerin basit ve yanlis
olmasmna neden olur. Tiyatroda temel prensip merak
unsurudur. Bu eserin sonuna kadar basariyla
uygulanmalidir. Eserin ilmi, fikri, ahlaki kiymeti ikinci
derecede 6nem arz eder (Resat Nuri, 1336: 2-5).

Mubhsin Ertugrul da bizde tiyatronun sanat olarak
goriilmedigini, eglence addedildigini ve horlandigm
ifade eder. Tiyatro bir ahlaksizlik aract degil, ciddiye
alinmasi ve Onem verilmesi gereken bir sanattir
(Ertugrul, 1334: 4-7). Bundan dolay1 bir Tiirk tiyatrosu
meydana getirilmelidir.

Temasa dergisi donemin sair ve yazarlarina tiyatro
ile alakali gortislerini soran bir anket hazirlar. Bu
anketin sonucu soyledir: 1-Tiyatro sanatinin ihya
edilmesi milletimiz icin biiyiik bir 6énem arz eder. 2-
Tiyatro genglerin egitilmesini saglayan bir mekteptir. 3-
Tiyatro gtizel sanatlarin bir subesidir. Onun halkimiz
tarafindan kotii algilanmasi dogru degildir. O, medeni
milletlerde insanlari uyandirir, aydinlatir ~ ve
bilgilendirir. 4-Bir memleketin ilerlemesi icin kadinlar,
mektepler ve tiyatrolar ¢ok elzemdir. 5-Tiyatro ile hayali
sahnede  hakikatler  gosterilir. Bu  hakikatlerin
gosterilmesi ve halkin da bunu gormesi demek o
milletin yiikselmis oldugunun gostergesidir. 6-Bizde
piyes yazilmasi, oynanmasi ve bu piyeslerin anlagilmasi
sikintilidir. Ancak gelecekte biitiin bunlar asilacaktir. Bu
ankette tizerinde durulan diger bir konu da kadin
sanatkarlarin ~ bulunmamasi,  kadmnlarin  sahneye
¢gikmasinin  ayip  sayimasidr. Bundan  dolay:
Darulbedayi sahneye c¢ikip Tiirk kizlarini yetistirmek
gorevini tizerine almistir (Ismail Galip, 1336: 2-3).

Avrupa’ya kiyasla bizde tiyatronun hentiz bir cocuk
oldugu, gelismesi gerektigi kanaati yaygmduir.
Dariilbedayi daha yeni kurulmus bir kurumdur. Mevcut
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durumda tiyatro eserlerinin hem nitelik hem de nicelik
itibariyle olgunlasmadig1 asikardir. Bunun asilmas: icin
adaptasyon eserler ortaya konarak milli tiyatromuzun
da gelismesine zemin hazilanabilir. Milli tiyatromuz
belli bir seviyeye gelinceye kadar bu adaptasyonlar
sayesinde hayatta kalabilir.

2.2.7. Epope

Servet-i Fiuinuncular hikaye ve roman tizerinde
oldukca fazla durduklarindan Milli edebiyatcilar
bunlarmn {izeride durmamiglardir. Milli Edebiyatcilar,
daha ¢ok yazarlar ve eserleri tizerinde tenkid yazilari
kaleme almiglardir. Tahkiyeye dayali olarak “epope” ile
alakadar olmuslar, bunun {izerine baz1 yazilar
yazmuslardir.

Ali Canip, epopeyi “siir yapmak” olarak tarif
etmistir. Ancak bu siirler ortak bir duyguyu iglerinde
barindirip, bir millete veya biitiin insanliga ait zaferleri,
felaketleri, maceralar1 anlatirlar. Epopeler konularim,
iceriklerini, kahramanlarmin yasadiklar1 toplumlarin
ortak biling ve muhayyilelerinden alirlar. Sairler bunlar:
alip kendi tisluplarinda topluma sunarlar. Bir kahraman
biitiin toplumun 6zelliklerini sahsinda toplar. Ornegin
Hazreti Ali Hikayeleri, Battal Gazi gibi. Daha sonra
birileri ortaya c¢ikar ve halkin efsanelerini bir araya
getirip sahsi {isluplariyla stisleyerek eserler ortaya
koyarlar. Iste bu eserler birer epopedir. Buna ornek
Sehname, Hyada, Odise’dir. Bu eserlerin igerikleri
tamamen halka aittir. Bu konular sair ve yazarlarin
diinyada olmadiklar: dénemde dahi vardir.

Bugiiniin edebiyatinin aklin niifuzu altinda olmas:
dolayisiyla epopenin artik yazilamayacagini ifade eden
Ali Canip, bunun yerini romanlarin aldigmi sdyler.
Daha o6nceden milli bir epopemizin olmadiginin da
altini cizer. Eskiden bir¢ok efsanemiz olmasina ragmen
bunlari birlestirerek epope yazacak bir sair ¢tkmamustir.
Halka gidildigi takdirde her devirde epope
yazilabilecegini ifade eder (Ali Canip, 1919: 68-69).

Ali Canip, epopeyi olusturan unsurlar1 sdyle siralar:
1-Vaka (Olaganiistii olmalidir), 2- Eshas (Alakay:
etrafinda toplayan bir kahraman olmalidir), 3-Sekil (Bir
kompozisyon olmalidir), 4-Uslup (Ali Canip, 1918: 193-
195).

Edebiyatgilar ise epopenin olmazsa olmazi olarak
dort sayarlar: 1-Biiytik bir konu, 2-Lisanla muhayyilenin
fazlaca inkisafi, 3-Birtakim miimtaz sairler (Ercilasun,
2013: 205).

Fuat Koprili ise Ali Canip’in artik epope
yazilamayacagi gortisiine katilmaz ve her zaman
epopenin yazilabilecegini soyler.
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Sonug

Tanzimat'la beraber eski kiiltiir ve medeniyet
dairesinden kopan Osmanli aydin ve muharrirleri II
Mesrutiyet’e kadar Dogu ve Bati arasinda bocalayip
durmustur. II. Mesrutiyet ile beraber Cumuhuriyet
sonrasi donemde yasanacak olan Dogu’dan tamamen
kopusun sinyalleri verilir. Cumhuriyet’in kodlar1 bu
donemden belirmeye baslar ve gidilecek yolun artik
tamamen Bati1 olmasi gerektigi netlik kazanir.

Iste bu secimin temel 68esi “Yeni Hayat”tir. Yeni
hayat asri ve yeni olani temsil eder. Bu Yeni Hayat,
biitiin hayat1 igine alacak sumulde olup II. Mesrutiyet'le
beraber siyasi, Milli Edebiyatlla beraber de edebi
inkilabini gergeklestirmistir.

Bu edebiyatin yeni temeller {izerine insa edilmesi
gerekir. Bunun igin Once eski olanin alandan iyice
silinmesi gerekir. Eskinin edebi diisiincesi, dili, vezni ve
ele aldig1 konular Milli edebiyatcilar tarafindan elestiri
yagmuruna tutulur. Bu Milli edebiyatcilarin kendilerine
alan agmalari icin gereklidir. Bundan dolay1 kendilerini
strekli “yeni” ile ©6zdeslestirip, kendi diistincelerini
zamanin icabi olarak goriirler.

Milli Edebiyatcilar igin dil biiyiik énem arzeder.
Geng Kalemler dergisinde baslatilan “Yeni Lisan”
hareketiyle beraber dil tizerinde biiytik bir tartisma
baslar. Siyasi otoritenin de Balkan savaslari sonras: Milli
Edebiyatcilar1 destekleyen Tiirkgtilerin eline ge¢mesi ile
birlikte kabul gdrmeye ve benimsenmeye baslar.

Vezin meselesinde de ayni tavri alirlar. Eskiye ait
hicbir sey bize uygun degildir. Aruz vezni bizim ruh ve
bedenimize zorla giydirilmistir.

Kisacas1 bu edebiyat yeni bir hayat tasavvurunun
bir parcast oldugu icin genis bir alanda diisiinsel altyap:
olusturma gayreti i¢indedir.
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