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UMBERTO BOCCIONI'NIN ESERLERINDE HAREKET VE HIZ KAVRAMLARI
CONCEPTS OF MOVEMENT AND SPEED IN THE WORKS OF UMBERTO BOCCIONI

Pelin AVSAR KARABAS'

Oz

20. ytizyi1lin baslarinda sosyal ve kiiltiirel diinya savaslarinin yol actig1 biiyiik tahribatlar, Avrupa’da yeni sanat akimlarinin
dogmasina sebep olmustur. Bu avangard akimlardan birisi olan Fiitiirizm, 1909 yilinda sair F. Tommaso Marinetti'nin Italya’da
yayimladig: Fiitiirist Manifesto ile giindeme gelmis; Carra, Balla, Severini, Russolo ve Boccioni gibi sanatcilar tarafindan benimsenip
eserlere yansitilmistir. Akim, tiim geleneksel degerleri reddederek yenicagin teknolojisini yiiceltip, makinelesmeyi savunan ve hareket
ile hizin benimsenip degerlendirildigi, dinamizmin &n planda tutularak 6zellikle vurgulandig: eserlerin olusumunu destekleyen bir
goriis acisma sahiptir. Bu arastirma Fiittirizm akimi kapsaminda tirettigi eserlerle 6ne cikan 1talyan sanat¢gi Umberto Boccioni’nin
fiitiirist eserlerine yansiyan sanatsal tavrini ele alan tarama modelinde bir calismadir. Dénemin en etkili sanatcilarindan birisi olan
Umberto Boccioni'nin eserleri, Fiitiirizm akimi kapsaminda toplumsal temalar, dinamizm ve ruh halleri gibi konularm hareket ve alg:
boyutlar: tizerine temellenen kurgulardir. Sanatciya gore toplumsal refahin yakalanabilmesi i¢in teknoloji degerlidir ve her seyin
temelinde hareket vardir. Sanat¢inin eserlerinde nesnelerin, mekanda stirekliligi ve uzanis1 ile ilgili fiziksel askinlik ilkesi one
cikmaktadir. Fiitiirizmi degerli kilan ise nesnelerin dinamizminin yan sira eylemin olus aninin baslangicindan bitisine, hatta bitisinden
sonrasindaki duraganliga kadar gecen stirecin bile sanatsal objeye aktarilabilecegi betimlemeler gerceklestirilebilecegidir. Teknolojinin
sosyal boyutunun yani sira sanatsal boyutuyla da ilgilenmis olan Boccioni'nin gen¢ yaslarda hayatin1 kaybetmesi, Fiittirizm akiminin
gliclinii yitirmesinde 6nemli bir etken niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Fiitiirizm, Boccioni, Marinetti, Resimde Hiz, Resimde Hareket.

Abstract

The great devastation caused by the social and cultural world wars at the beginning of the 20th century led to the birth of new
art movements in Europe. One of these avant-garde movements, Futurism, was come into question in 1909 by the poet F. Tommaso
Marinetti's Futurist Manifesto that published in Italy. It got emraced by artists such as Carra, Balla, Severini, Russolo and Boccioni and
got reflected to their works. The Movement had a point of view that rejects all traditional values, and glorifies the new era technology.It
defends getting mechanized, embraces the movement, speed and evaluates them, keeping dynamism in the foreground and supporting
the creation of works especially underlining that dynamism.

This research is a study in the scanning model that adresses the artistic attitude of Umberto Boccioni who steps forward in the
futurism movement with his works. Works by Umberto Boccioni, one of the most influential artists of the period, social themes within
the current of Futurism are fictions based on the dimensions of movement and perception of issues such as dynamism and moods.
According to the artist, technology is valuable for capturing social wellfare, and at the base of everything there is movement. The
principle of physical transcendence regarding the continuity and extension of objects in space is prominent in the works of the artist.
What makes Futurism valuable is that, besides the dynamism of objects, even the process from the beginning to the end of the moment
of action, even the stasis after the end, can be conveyed to the artistic object. Boccioni, who was interested in the social dimension of
technology as well as its artistic dimension, lost his life at a young age, is an important factor in the loss of the power of the current of
Futurism.

Keywords: Futurism, Boccioni, Marinetti, Speed in Illustaration, Motion in Illustaration.
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1. GIRIS

19. ytizy1l sonlarinda, Avrupa’daki yeni tiretim iliskilerinin, yeni smniflar1 da birer giic olarak ortaya
¢ikarmasi, toplumsal yasamin tiim alanlarimi etkilemistir. 20. ytizyilin baslarindaki sosyal-diistinsel
degisimler, diinya savaslarinin yol ac¢tig1 biiyiik dengesizlikler, umutsuzluklar ve higlik duygusu modern
sanatlar1 Avrupa’nin farkli yerlerinde hizla ortaya ¢ikmaya stirtiklemistir. Ekonomik orgiitliigiin ve giictin
temsilcileri olan Ingiltere, Almanya, Fransa ile daha zayif bir yapiya sahip olan italya, isvec, Hollanda gibi
iilkelerde sanayi etkilerinin tabana dogru yayilmasi, smif celigkilerinin toplumsal alanmni da iyice
genisletmistir. Ancak, hem klasik akimlarin uzun yillar temsilciligini yapmis, hem de Rénesans diistince ve
sanatini ortaya ¢ikarmis olan italya, bu duruma kars1 bir tepki olusturmustur (Simsek, 2000, 154-156).

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra gecen siire icinde gelinen zamanda ugak, motorlu tasitlar ve
kablosuz iletisim imkanlarmin gelismesiyle, teknolojinin hiz1 ve toplum tizerindeki etkilerini yansitmanmn
yollarini arayan birbiriyle iligkili pek ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmustir. Bunlarin en dikkat cekici olanlarmdan
birisi, sanatsal agidan Moskova’dan Newyork’a onciiliik yapan, italyan avangard sanat akimi olan
Futiirizm’'dir. Akimi baglatan Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti, Subat 1909'da Italyan gazetesi La
Gazetta dell'Emilia’da Fittirist Manifestosu'nu yayimlamis, manifestonun igeriginde ise geleneksel
degerlerin reddedilmesi ve yeni teknolojinin yticeltilmesine yonelik bir ¢agrida bulunmustur. Marinetti'nin
makinelesmeye duydugu tutku zamanla; mimarlar, besteciler, yazarlar, tasarimcilar, film yapimcilar: ve
sanatgilar tarafindan paylasilmaya baslanmistir (Farthing, 2014, 396). Fitiirist manifesto; arkeologlarin,
profesorlerin, eski sanat meraklilarinin ¢ok fazla deger verdikleri Grek ve Roma sanati agiklarma bir protesto
niteliginde gelismis, bu anlayis modern yasamin siiratliligini ve makinelerin modern hayata getirdigi
dinamizmi 6verek ytiiceltmis, oyle ki bir yaris arabasinin, Samothraki adasindaki Yunan Tanrigas1 Nike’1
temsil eden kanatli zafer heykelinden bile daha degerli oldugu diistincesi benimsenmistir (Turani, 1999,
600).

Zamanin yenilikleri giindeme getirmesi, yasamin gelisimler ile degismesi ve giderek daha da yogun
ve hizli bir hal almasi, makinelesmenin hayatin igerisine giren yakin formlara dontiserek farkli kaliplara
biiriinmesine sebep olmustur. Olusum ve islevlerin siirat kazanmasi ve eski ile yeni arasindaki en biiytik
farkin hiz olmasi, yasam igerisinde gelinen bu 6nemli noktada dinamizmi en etkili 6gelerden biri haline
getirmistir. Ttim alanlarda etkisini gosteren dinamizm, zamanla daha fazla benimsenmis ve pratikte de
hayat bulmustur.

Cagdas makinelerin isleyis bicimlerinin ve ritminin yticelmesiyle birlikte hareketin ifadesine ytnelen
Fiitiirizm, bir Halyan akimui olarak ¢agdaslik ve vatanseverlik tutkularina iliskin yorumlarda bulunmus, bazi
politik egilimleri de tagimakla birlikte; fiitiirist sanatcilar1 ¢agin hizli hareketini ve makinelerin ritmini
resimlerine aktarmaya yoneltmistir (Tansug, 1993, 246). Yeni yiizyilin enerjisi ile Italya’y1 klasik gegmisinden
kurtarmak isteyen en agresif avangard akimi dinamizme olan tutkular1 ile sahiplenen fiittiristler, motorlar
gibi hareketli dinamik yapilarin insanla 6zdes bir kisiligi, akl1 ve ruhu oldugunu ifade etmislerdir (Hunttirk,
2016, 233-236).

Stirat ve hiz algistnin bu denli etkili olmasi, tiim kurum ve alanlarda yeniliklerin temel kaynag:
haline gelmis, sosyal ve sanatsal hareketleri de 6nemli bir olciide etkilemistir. Yeniliklerin, beraberinde
dinamizm algisin1 giindeme getirmesiyle birlikte sanatsal faaliyetlerde de giincelligin stirdiirtilebilmesi
diistincesi, hiz kaynaklarinin betimlenmesinin gerekliligini savunan Fiitiirizmi, eserlerde iginde yasanilan
zamanda olusan durum akiglarinmn ardisik hallerini aktarmaya yoneltmistir.

Mart 1910 tarihi itibariyla Halyan ressamlar Umberto Boccioni, Carlo Carra, Giacomo Balla, Gino
Severini ve Luigi Russolo kendilerini akimla 6zdeslestirerek Fiitiirist Ressamlar Manifestosunu
yaymmlamuslardir. Manifestoda sanatcilar tarafindan Italya’min nostaljik bir sekilde gecmise bakmay1
kesmesi, modern yasami kutlamasi, yasanan sanayilesmeyi yansitacak bir kiiltiir gelistirerek degisimi
kabullenmesi talep edilmistir (Farthing, 2014, 396). Eski olan hi¢ bir seyin degerli olduguna inanmayan ve
deger kriteri olarak siirat kavramini vurgulayan fuittiristler, her firsatta eski duragan sanat eserlerinin
faydasiz ve nemsiz olduklarim dile getirmisler, faydali ve degerli olanin giictiniin ise hareketle baglantili
oldugunu savunmuslardir.

1911’de Paris’e giden fiitiiristler burada kiibist sanatgilarla tanismis, tiim ge¢mise kars1 olduklar: gibi
kiibistlere de karsi olduklarimi ifade etmislerdir. Boccioni 1914’te plastik dinamizm tizerine yazdig:
makalelerde Kiibizmin izlenimci aliskanhigini kirdigini ancak duragan ve degismeyen gercekgilik kavramini
yeniden geri getirdigini; kendilerinin ise imgeleri gozleyip, parcalara ayirip mesajlarmni bu yolla iletmeye
calistiklar1 belirtmistir (Adam, 1997, 664). Kompozisyonlar tizerinde ¢ok boyutlu pargalanmalarla elde
ettikleri diizlemler ile olusturduklar1 parcali planlarda Kiibizmin bakis agisindan da faydalandiklar:
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gozlemlenen fiitiiristlerin, kendilerine 6zgii denemelerinin zaman zaman savas karsiti politik mesajlar
igerdigi de bilinmektedir.

Fiittirizmin; kabul gormiis kuram ve kurallara karst durusunu destekleyen, Avrupa’da hizla
degisen, gelisen teknolojiyi ve bunun geregi olan makinelesme ve kentlesmenin getirdigi sorunlarin
betimlenmesini 6l¢ti alan, gelecege yonelik bir sanat anlayisina zemin hazirlayan akimda yer alan en etkili
sanatgilar; Umberto Boccioni, Carlo Carra, Giacomo Balla, Gino Severini, Luigi Russolo ve Tommaso
Marinetti’dir (Artut, 2009, 72). Sanatcilar ortaya gikis gerekgeleri ile o giine kadar olusmus tiim toplum
degerlerini yikmay1 hedeflemis ve bunu yapabilmek icin de ge¢misin agir isleyisine karsi, hiz ve hareketi
temel 6ge olarak onermislerdir. Akimda yer alan ve akimin yayilmasinda etkili olan fiitiirist sanat¢ilardan
Carra, ses ve koku gibi duygusal izlenimleri renk, ¢izgi ve bicim gibi gorsel dgeler yoluyla aktarmaya
calismis; Balla, bir olaym ard arda gelen evrelerini, tek bir gortintiide yansitmay1 hedeflemistir. Severini,
donemin en giiclii savas imgelerini renk tonu degisimleri ile i¢ ice gecmis diizlemlerle olusturmus; Russolo,
guniimiiz eletronik miiziginin temellerini atarcasina yenicagin giiriiltii ¢ag1 olduguna dair diistincelerini
calismalartyla ortaya koymustur. Bu sanatcilar arasindan Umberto Boccioni ise gerek resimleri, gerekse
heykelleri ile Fiitiirizm akiminin taninmasi ve savunulmasinda calismalarmin yani sira makaleleri ve
bildirileri ile de oldukga 6ne ¢ikarak biiytik bir iz birakmustir.

2. UMBERTO BOCCIONI

Reggio Calabria’da dogan, cocuklugu Forli, Genova, Pedua ve Catania’da gecen sanat¢i 1899'da
Roma’da desen dersleri aldig1 Scuolalibera del Nuda’da Balla ve Severini gibi sanatcilarla tanismis ve diger
sanatc1 arkadaslariyla birlikte divizyonizm teknigi uyguladi eserlerini gelistirmeye calismislardir. Zaman
zaman Paris ve Rusya gibi farkh tilkelerde bulunan sanatgi, Milano’ya yerlestikten sonra 1909-1910 yillar1
arasinda yazar Tommaso Marinetti ile tanisarak fiitiirist sanatcilar grubuna katilmis, 1910°da Fiitiirist
Ressamlar Manifestosu'nu imzalayarak ve Ruh Halleri Serisi'nin ilk resmini yapmistir (Thompson, 2014,
112).

Hareketin temelinde bulunan parga biitiin iliskisinin bicimsel bakimdan farkli sekillerde
yorumlanmasi, parca tekrarlarinin tist iste - i¢ ige ge¢meye baslamasiyla saydamlik katmanlarin olusmasi ve
tim bu yorumlamalarin eszamanda degerlendirilip eserlere aktarilmasi, sanatginin fiitiirist diistincelerinin
calismalarindaki yansimalaridir. Plastik dinamizm ve esnetilebilen zaman, mekan, hareket algisinin
ulasabilecegi boyutlar1 anlamak ve aktarabilmek ancak es zamanda var olan eylemi tamamen tespit etmekle
alakalidir. Parcalarin birbirinden bagimsiz halde degerlendirilmesi, hareketin genelinde anlagilmas: zor
goriiniimlerin olusmasimma neden olabilir. Bu sebeple eylemi olusturan tiim parcalanmalar birbiriyle
etkilesim iginde olmak zorundadir ve izleyicide hareket hissi izlenimi verilebilmesi icin, kompozisyona
aktarilmak istenen hareketler biitiin olarak kavranabilmelidir. Durgun bir nesnenin veya canlinin hareket
haline ge¢mesinin, sanatsal boyutlara ulasmasi ve hareket evrelerinin canlandirilmast igin durumun
genelinde parcalanmalarin olmas1 kagimilmazdir. Resim yiizeyinde hareketin sekilsel parcalanmalarla
giderek yogunlasmasi ve hizlanmanin etkisiyle tekrardan tekbir parcaya dontismesi ise sonlanan hareketin
nihayet bulan bsltimiinde daima bir eylemin gergeklestigi hissini uyandirmaktadir.

Boccioni, 1910’dan 1912'ye kadar gegen siire boyunca hiz olgusunu resimlemeye c¢alistig1
eserlerinde giderek artan bir hareket ve akis hissi yaratarak, nesnelere belirli bir yone giden hareket hissini
vermeye gii¢ kazandiran ¢izgilerini ortaya koymustur. Boccioni'nin resimlerine gtiglii bir dinamizm etkisi
vermeyi basarmasinda, Picasso ve Brague’in gelistirdigi Analitik Kiibizmde kullamilan parcalanms
diizlemlerin etkisi ise goz ard1 edilemez (Farthing, 2014, 398). Buradan da anlasildig: gibi eylemin varlig
parca hareketlerine bagli olarak olusmakta ve tiimiiyle, parcalara verilen sekilsel yonlerin etkisi ile
saglanmaktadir. Parcalarin ytizeylerde i¢ ige ve iist tiste tekrar etmeleri sonucunda hiz etkisinin
yaratilabilmesi icin ise Fiitlirizm, en gti¢li felsefelerden birisi olan Kiibizmden beslenmektedir. Kiibizmdeki
durgun parca ve hareket betimlemeleri Fiitiirizmin zemini niteligindedir. Kiibizmin dogasindaki bu
ayricalik, Fiitiirizm ile hareket yetenegine kavusmus ve iki boyutlu ytiizeylerde farkli yonlere akan plastik bir
boyut kazanmistir. Bunun yani sira hareketin tamamlanmasinda, Orfik Kiibizmde goriilen, alanlardaki renk
degerleri farkliliklarinin da ifadeye gii¢ kazandirdig: gézlemlenebilmektedir.

Nesnelerin mekanda stirekliligi ve uzanisi olarak tanimlanabilen “fiziksel askinlik” ilkesi ilk olarak
Boccioni tarafindan dile getirilmis, bundan esinlenerek “plastik askinlik” olarak ifade edilen renklerle
oldugu gibi seslerle ve kokularla dile gelen biitiin kozmik giicleri resimle biitiinlestirme anlaminda
yorumlanan anlayis ise Carra tarafindan ortaya koyulmustur (Batur, 2009, 95). Fiziksel hareketlerin tiimiinde
parcalanmalar ile elde edilecek izlenimlerde hareketin yon algis1 boltinmelerdeki siklik-seyreklik etkileri ile
elde edilebildigi gibi, yogun hiz izlenimi ise derinlik ve sayica fazla parcalanma etkileri ile elde
edilebilmektedir. Dolayisiyla fiziksel askinlik, hiz ve parca hareketlerinin ytizeylerdeki sikligi, seyrekligi,
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derinligi ve yogunlugu ile iligkilidir. Bu nedenle hareket akislarimin yon ve boyutlarinin stireklilik
kazanmasi, pargalardaki hareketlerinin etkilesiminin tekrarlayici durumlarma baglidir. Parcalanma ve
boliinmelerdeki sinirlarin az sayidaki tekrari durumunda ise hareketteki stireklilik etkisini kaybeder, olusum
tekbir hareketin etrafinda durgunlasir.

Fttirist Resim Teknik Manifestosu’'nda her sey hareket eder, kosar ve hizla degisir. Bir profil hicbir
zaman gozlerimizin éniinde kipirtisiz durmaz, stirekli goriiniir ve kaybolur. “Hareket eden nesneler stirekli
kendilerini ¢ogaltir yani kosan bir atin dort ayag: yoktur, yirmi ayag: vardir ve hareketleri ti¢ koselidir”
diyen Boccioni, Marinetti'nin etrafinda toplanan geng sanatcilar grubunun liderligini tistlenmenin yan1 sira
Marinetti'nin 6rnegini gorsel sanatlara uygulamaya yonelik c¢abalarin ise baslica sorumlusu olmustur
(Harrison ve Wood, 2016, 175-176). Boccioni kuskusuz grubun en parlak sanatgis1 oldugu gibi ayn1 zamanda
en 6nde gelen sanat kuramcisi 6zelligini de tasimaktadir. Onun “Ruh Durumlari - Ugurlama” adh tigli
panosu bir tren istasyonunda vedalasan insanlarin duygularimi konu alan ve bu insanlarin kimini trenle
uzaklasirken, kimini de evlerine dénerken betimledigi 6nemli bir yapittir. Ronesans mihrap siislemesi olarak
yaygnlik kazanan {iclii pano bigimi, dramatik olmakla birlikte opera sahnesini andiran bir senaryo havasma
da sahiptir (Lynton, 2004, 88).

Resim 1: Umberto Boccioni, Ruh durumlar1 - Ugurlama, 1911.

Merkezinde uzaklasan trenin isiklari bulunan, gizgiler ile perspektif hissi verilen ve kullamlan
renklerin tonlarmin derinlik kattig1 resimde, merkezden cevreye dogru dalgalar esliginde hareketin olusumu
yonlendirilmis, insan betimlemeleri ise ritmik tekrarlarla tasvir edilmistir. Hareket dalgasinin yayilmas: ve
artmasi, renklerdeki ton degerleri ile elde edilmistir. Yesilimsi tonlardaki insan figiirleri zaman dalgasina
kapilarak parcalanmis ytizeylerde uzaklik yakinlik diizlemlerini olusturmakta ve genel harekete oranla daha
yavas ilerler hissi uyandirmaktadir. Resme konu olan trenin i¢i, kompozisyonun tiim yiizeyine yayilmis
hatta trenin simirlar1 disindaki alanlarda da baskinlik saglayarak ayni renkleri tasiyan insan figiirleri ile
arasindaki giicli ve karmasali bir kalabalik etkisi yakalanmak istenir bir bigimde aktarilmistir. Sar1 ve
kirmizi renklerle diyagonal o6zellikte resmedilmis dalgali lekeler, giizergahin yont ile ilgili fikirleri
yansitmakta, soluk ve beyaz lekeler ise hizin seviyesi ve yogunlugu konularinda ayirt edici bir
belirleyicilikle islevsel mekanizmanin hizlanarak birazdan gozlerden kaybolacagi algisimi yaratmaktadir.
Dairesel bir ¢izgisellikle tren dumanini destekleyen beyaz kat1 ¢izgiler, makine ile ¢evre sinirlarini belirleyici
Ozellikleri ile hareket dalgasinin evrelerinin olusumunu giiclendirmektedir. Duman dalgalarinin mekan
dalgalar1 ile birlesimi, yolculugun coktan basladigini isaret eder niteliktedir. Toprak rengindeki dalgalarin
trenin baca dumaniyla kesistigi alan, bu kesismeyi gevreleyen beyaz ¢izgilere eklenen pencere ve trafo ile
trenin gectigi yol giizergahi betimlenmekte, sag ve sol koselerdeki kirmizi tonlar ise olayin gerceklestigi
zaman dilimi hakkinda fikir vermektedir.
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Resim 2: Umberto Boccioni, Sokagin Giigleri Ve Eszamanli Goriiniimler, 1911.

Mekanin tasarlanma asamasinda oldugu “Sokagin Giigleri Ve Eszamanli Goriintimler” isimli
calismada temel gizgiler belirginlestirilmis ve koyu cizgilerle yaratilan etkilerde parcalanmis formlar oldukca
yogun kullanilmistir. Sokak, caddeler, insanlar ve yasam alanlar1 birbiri icine parcalar haline yerlestirilmis
ve bu yolla genis bir atmosfer alani olusturulmustur. Genel olarak giiverteyi andiran oval gegisli
katmanlarin hakim oldugu calismada, hareket mekanizmasinin temelini olusturan giiclii ¢izgilerin yani sira
insan figtirleri ve yapilarin betimlenmesinde soyutlamalara yer verilmistir.

» e

Resim 3: Umberto Boccioni, Ruh Halleri 1 - Gidenler, 1911.

Hizla yol alan bir aracin camindan disartya bakiliyormus hissini veren “Ruh Halleri 1 - Gidenler”
isimli eserde, en 6nde yer alan cerceve yogun hiz etkisiyle dalgalanmalara maruz kalmis ve ayni sekilde
seffaf katmanin hemen arkasinda yer alan doga, sagdan sola dogru uzaklasan bir canlimin goziiyle
irdelenmistir. Hareketi olusturan temamin etkileri, dis ortama sacilmus bir vaziyette betimlenmistir. Giderek
uzaklasilan goriintii alani, yogun hareket kaynag1 sebebiyle disaridaki yapilarin silik ve parcali gértinmesine
neden olmaktadir. Ust katmanlardaki koyu renkler yakinlik ve hareket halinin keskin gegislerini
yansitmakta ve ilerledikge artan acik tonlu renkler ise uzakligin hareketle parcalanmis hallerini
hissettirmektedir. En uzak noktalardaki hareketin hizi silik tonlamalara neden olmakla beraber, akisin hizim
ve siddetini aktarmaktadir. Eserde eylem, hareket boyutunun katmanlari ile gerceklestirilmis, yogun hiz ve
keskin yansimalar ise agirlikli olarak kullanilmistir.
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Resim 4: Umberto Boccioni, Ruh Halleri 2 - Kalanlar, 1911.

“Ruh Halleri 2 - Kalanlar” isimli eser, “Ruh Halleri 1 - Gidenler” isimli eserle kiyaslandiginda
hareketin daha az hissedildigi, daha duragan bir calismadir. Olup biten eylem geride, kendi ardindan
kendisine yetisemez bir hareketlilik birakmistir. Sade ve yalin hareket dalgalarmin hakim oldugu ortam,
vedalardan kalma bir tiztintiiyti betimlercesine ayrilik temasina vurgu yapmakta ancak bu sessizlik hissini
veren hareket bicimi ayn1 zamanda yavas ilerleyen zaman algisina da baglanmaktadir. Resim, hareketin
iginde var olan bir durgunlugu yansitmakla birlikte bir eylemin bitisine bagli olarak baslayan yeni bir
eylemin siirtiyor olmasini da yansitmaktadir.

Resim 5: Umberto Boccioni, Bisiklet¢inin Dinamizmi, 1913.

“Bisiklet¢inin Dinamizmi” isimli eserde; figiir, nesne, mekan ve atmosfer kavramlarimin tiimii yogun
bir hareketi yansitmakta ve hareketin olusumuna sebep olan figiir ise nesneye devinim kazandirmaktadir.
Figtirin denge ve durusunun kompozisyonun merkezinde betimlendigi eserde mavi, sar1, beyaz, kirmizi,
yesil ve gri renklerin tonlari ile elde edilen boliinmeler, hareketin boyutu ve yogunlugunu vurgular nitelikte
yerlestirilmistir. Eylemin baslangi¢ noktasi, merkezden cevreye dogru adeta piksel piksel yayilan soluk ve
actk renk tonlari ile ifade edilmistir. Hareket yogunluguna maruz kalan alanlardaki renklerde, seffaflik ve
¢ok yonlii akiglar hissedilmektedir. Bisikletin devinimi ile parcali renk tonlarmin gesitli yonlere dogru
akmasi teker hareketlerinin etkisiyle olmakta, hava ile mekanin parcalanmasi ise nesnenin hizli gecisinden
kaynaklanmaktadir. Figlirtin bas ve omuz kisimlarmin bacak kisimlarina oranla az parcali belirginligi,
bacaklara gore daha az hareket etmesindendir. Fiitiirist eserlerin hepsinde olmasa bile biiyiik bir
gogunlugundaki eylemlerin aktariminda genel olarak agik-koyu, parlak-mat ve net-soluk etkiler
kullanilmaktadir. Bu etkiler ile devinimin hizi, yogunlugu, yonii ve etkisi verilmektedir.
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Resim 6: Umberto Boccioni, Zihnin Halleri 2 - Gidenler, 1911.

“Zihnin Halleri 2, Gidenler” isimli eserin kompozisyon bakimindan geneline bakildiginda,
pargalarin siirekli olarak kendi iglerinde tekrar tekrar parcalanmalara ugramas: ile mekanin hareketli bir
sekilde yansitildig1 goriilmektedir. Bir hareket mekanizmasinin formu ve hareket bigimi i ice ge¢mis yogun
parcalamalar ile olusturulmustur. Siirekliligin hareket kazanmasi ve insan figlrtinin eylemle
ozdeslestirilmesi, Fiittirist eserlerde dikkat ceken 6nemli 6zelliklerdendir. Dongti, parca biitiin iliskilerinden
elde edilmistir. Silik ve kesik mavi tonlar1 hareketin yontinii ve hizini belirlemekte, sar1 ve tonlari ise
devinimin dis ortamla olan bagini yansitmaktadir. Eserde dikkat ¢eken bir diger onemli etkilerden birisi ise
figiirlerin parcalarindaki planlarin degisimdir. Bu degisim, birbirlerinden bagimsiz bir sekilde gelisen
hareketler esnasindaki evreleri yansitmaktadir.

1912 yilinda Fiittirist Heykel Teknik Manifestosu'nda Antik Yunan, Roma ve Ronesans sanatma
baskaldiran Boccioni, heykel sanatinin yalnizca tas ve bronz gibi malzemelerle sinirli kalmasini elestirmis,
cam, ahsap, karton, demir, beton, bez, ayna, elektrik ve 151k gibi 6gelerin yer alacagl zengin bir malzeme
dagarcigr kullanilarak {iretilecek calismalar ile heykele hareket kazandirmanin da miimkiin olabilecegini
ifade etmistir (Antmen, 2012, 68). Boccioni'nin 1911 ile 1914 yillar1 arasinda on iki tane heykel yapmis oldugu
fakat bunlardan yalnizca bes tanesinin giintimiize ulasabildigi bilinmektedir. 1912 tarihli “Kafa” ve 1912-
1913 tarihli “Sisenin Mekan Icinde Gelisimi” adh heykeller kiibist tisluba daha yakin olarak
degerlendirilebilir. 1912 yilinda Fiitiirist Heykel Manifestosu'nu yayimlayan Boccioni'nin savasa kadar
yaptig1 heykellere bakildiginda, Kiibizm ile Fiitiirizm akimlari arasinda iliskiler kurdugu fark edilmektedir.
Havada hizla hareket eden bir figiirtin betimlendigi stirekliligin mekan icindeki kendine 6zgii bigimleri
futtirist bir heykel olarak nitelendirilebildigi gibi figtirtin viicut bicimi hizin etkisi ile ¢oziilmeye baslamis ve
bu ¢6ziilme aerodinamik formlarla ifade edilmistir (Erden, 2016, 170-197).

Resim 7: Umberto Boccioni, Mekanda Siirekliligin Tekil Formlari, 1913.
-472 -



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi i The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say:: 66 Ekim 2019 Volume: 12 Issue: 66 October 2019

Boccioni'nin “Mekanda Stirekliligin Tekil Formlar1” isimli heykelinde daralan, genisleyen kisimlarmn
birlesimi ve keskinlesen dalgali ytiizeylerin ¢ok boyutlu birlesimlerini kullanilmis, bdylelikle izleyicinin
izleniminin ¢ok yiinlti olmasi saglamaya calisilmistir. Figiir fiziksel olarak degerlendirildiginde adeta
uzayda, yer ¢ekiminin olmadigi bir ortamda yiriiyor hatta yavas yavas kosmaya bashiyormus hissi
uyandirmaktadir. Oyle ki kuvvetli bir riizgara kars1 direng gostererek ilerlemeye devam eden insan figiirii,
birkag devinimden sonra, muhtemelen bir robota ya da bir makineye doniisecek gibi gortinmektedir.
Heykelde dikkat ceken bir diger unsur ise figiirtin kollarinin olmayisidir.

Fiittirist diistince sistemi i¢inde galismalari ile en etkili sanatgilardan birisi olmay1 basaran Boccioni,
akimin diistince sisteminin temelinde yer alan toplumsal ve politik diisiinceler ile sanat objesindeki hiz ve
hareket kavrami arasindaki iliskiyi saglam bir sekilde kurarak, sanattaki devinim ile siyasal kavramlarin
birbiriyle etkilesimlerini dengeli bir sekilde ele almistir. Toplumsal temalarda yer alan diistince ve duygular1
futtrist mantik ile etkili bir sekilde aktarmayi amag edinen sanatgi, kompozisyonlarindaki kurgular ile
hareketin tiim boyutlarina duygu ve anlamlar ytiklemistir.

Boccioni yogun olarak hareket, hiz ve dinamizm ile ilgilenmis ve resimlerinde hiz ve hareketin kendi
igindeki yogunlugu, dinamizmi ve sistematik isleyisini 6n plana ¢ikarmaya yogunlasmistir. Diger sanatcilar
gibi Boccioni de teknolojinin faydali ve toplumsal rahatlama icin miikemmel bir ara¢ olusunu destekleyen
bir sanatgidir, ancak sanat ve teknolojinin, milliyet¢i bir politikanin parcas: olmasimi Onermemistir.
Boccioni'nin gen¢ yaslarda olmesinin ardindan akimin tamamen Marinetti'nin kontroliine ge¢mesi,
Fiittirizm akimmin tamamen fasist bir siyasi diisiincenin sanati haline gelmesine sebep olmustur.
Fiittirizmin zamanla baskici bir diistince sistemine dontismesi ise toplumda giderek eskisini yitirerek yok
olmasinin en 6nemli nedenleri arasinda goriilmektedir.

3. SONUC

19. ytizyilin sonlarinda, Avrupa’daki yeni tiretim iligkilerinin, farkli siniflar1 6nemli birer gii¢ olarak
ortaya ¢ikarmasi, toplumlari da yeniliklere yoneltmistir. Kiiltiir 6rgiitliigii ve sanatsal alanlarda ortaya ¢ikan
avangard distinceler, modern olarak ifade edilen sanat akimlarinin temellerini olusturmus ve yeni
sekillenen tiretim iligkileri ile sinif miicadeleleri ise bu temellerin atilisinda 6nemli izler birakmustir. 20.
ylizyilin baslarindaki sosyal-diistinsel degisimler, diinya savaslarmin yol actifi biiytik dengesizlikler,
umutsuzluklar ve higlik duygulari, modern sanatlarinin gelisiminde Avrupa’nin farkl yerlerini hizla etkisi
altina alan etkenler arasindadir.

20. yiizyilin basinda feodal yapidan sanayi toplumuna gecis yapan Italya, asir1 milliyetci fikirler
gelistirmeye baglamustir. Sanatsal agidan biiytiik bir bunalim ve durgunluk yasayan tilke, Milano’daki sanayi
atilimlar ile yeni bir donemi baslatmak istemistir. Uzun yillar hem klasik akimlarin temsilciligini yapmus,
hem de Ronesans diistince ve sanatin en gorkemli eserlerle ortaya koymus bir iilke olarak Italya, Fiitiirizm
akimu ile igerisinde bulundugu sanatsal durgunluga tepkisini yansitmistir. Akimin temel amaci teknolojiyi
yliceltmek, makinelesmeyi desteklemek ve hareket kavraminin her halini sanatsal {iretime de oldugu gibi
yansitmaktir. Var olan tiim eski sanatsal diistinceleri yok etmekten bahseden ve gecmise ait higbir sanatsal
tisluba deger vermeyen bir diisiince sistemini 6verek destekleyen italyan sanatgilar, yiizyillar boyunca
sanatsal faaliyetlerin merkezi sayilan {ilkelerini, kendilerini yenileyip gelistirerek, sair Marinetti
onciiliigtinde Fuittrizm akimini manifestolari ile duyurmuslardir.

Doénemin en etkili sanatcilarindan birisi olan Boccioni, Fiitiirizm akimin en 6nemli eserlerini
toplumsal temalar, dinamizm ve ruh halleri gibi konularin hareket ve algi boyutlar1 tizerine temellenen
kurgular ile yansitmigtir. Eserlerinde nesnelerin, mekanda siirekliligi ve uzanis ile ilgili fiziksel agkinlik
ilkesini 6ne ¢ikaran Boccioni, ¢alismalariin temelinde toplumsal olgular ve sosyal etmenleri ele almakla
birlikte kendi ¢alismalarinda daima sanattaki hareketliligi 6ne ¢ikarmay1 temel amag edinmistir. Kendisine
gore hicbir nesne hareketsiz degildir ve hareket yogunlugu ile hizin evreleri, calismalarinda hareket kaynag:
ve cevresini farkli bicimlerde goriinmeye tesvik etmektedir. Boccioni, kosan bir atin dort ayag degil, yirmi
ayagmin oldugunu dile getirerek, hareket boyutlarmin yogunluk etkisine deginmis, kavram ve nesneleri
devinimin sekillendirdigi dizilimlerine gore resimlemis, teknolojinin ise hem sosyal, hem de sanatsal
boyutuyla ilgilenmistir. Giderek siyasi ve fasist boyutlara dogru ilerleyen fiitiirist diisiince sisteminde
siyasal ve sanatsal ayrimlari dengede tutmayi basaran sanat¢inin geng yaslarda hayatini kaybetmesi ise
Fiittirizm akiminin popiilaritesini yitirmesinde énemli bir etken olmustur.
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