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SOVYET SINEMASINDA iDEOLOJIK AYGIT OLARAK COCUGUN TEMSILI
CHILD REPRESENTATION AS IDEOLOGICAL DEVICE IN SOVIET CINEMA
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Oz

Sinema genis kitlelere ulasma ve gercegi yeniden kurgulama giictine sahip olan bir sanat dali olmasi nedeniyle egemen giigler
ve iktidarlar tarafindan bir propaganda araci olarak kullanilmis ve tarihsel stire¢ icerisinde egemen ideolojilerin topluma
benimsetilmesi amaciyla tercih edilmistir. Sinema birtakim imgeler kullanarak, egemen ideolojileri izleyicilere aktarmaktadir.
Masumiyeti, dogallig1 ve saflig1 temsil eden ¢ocuk, sinema sanatinda siklikla kullanilan 6nemli imgelerdendir. Sovyet Rus sinemasinda
da ¢ocuk imgesine yer veren bircok film bulunmaktadir. Calismada Andrey Tarkovski'nin “Ivan’mn Cocuklugu” ve “Silindir ve Keman”
filmleri Greimas'in eyleyenler modeline gore ¢oziimlenerek, Sovyet sinemasinda ¢ocuk imgesinin ideoloji aktarma araci olarak
kullanilma sekli belirlenmistir. Film ¢oztimlemelerinde Sovyet sinemasinda ¢ocuk masumiyeti, dogallig1 ve saflig1 temsil eden bir unsur
oldugu, ancak cocugun ezilen ve yok olan bir unsur olmadig1 aksine giin gectikce giiclenen ve miicadele eden bir imge olarak

kullanildig: belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, ideoloji, Sovyet Rusya, Miicadele, Cocuk.

Abstract

Since cinema is a branch of art that has the power to reach out to the masses and reconstruct the reality, it has been used as a
propaganda tool by the ruling powers and powers and has been preferred in order to adopt the dominant ideologies to the society in
the historical process. Cinema uses a number of images to convey the dominant ideologies to the audience. Representing innocence,
naturalness and purity, the child is one of the most frequently used images in the art of cinema. There are also many films in the Soviet
Russian cinema that include the image of children. In the study, Andrey Tarkovski's “Ivan's Childhood” and “Cylinder and Violin”
films were analyzed according to the action model of Greimas, and the way children's image was used as a means of ideology transfer
was determined. In the analysis of the film, it was determined that the child was an element representing the innocence, naturalness
and purity of the Soviet cinema, but that the child was not an oppressed and disappearing element, but was used as an image that
strengthened and struggled with each passing day.
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1. GIRIS

1deoloji kavramu, toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik alanda siklikla karsilasilan bir kavramdir.
Ideoloji kavramina yonelik ilgili literatiirde bircok tanim yer almasina ragmen yapilan tanimlamalarin
kiiltiirlere, toplumlara ve igerisinde bulunulan ¢aga gore farklilastig1 goriilmektedir (Yilmaz, 2008, 63). Bu
durum ideoloji kavraminin tam olarak anlasilabilmesi i¢in farkli acilardan ele alinmasini gerektirmektedir.
Guntimtizde btiytik bir endistri haline doniisen sinema, tarihsel stire¢ igerisinde cesitli toplumsal,
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel ideolojileri kurgulayarak, yeniden tireterek genis kitlelere aktaran bigim, amag
ve igerik yoniinden degisiklige ugramuis etkili bir aragtir.

Tarihsel siireg igerisinde toplumlar, gruplar, egemen giicler, iktidarlar ve devletler gesitli ideolojilere
sahip olmus ve bu ideolojilerini yonettikleri ya da etkilemek istedikleri kisi ya da gruplara benimsetmek
istemislerdir (Sahin, 2014). Genis kitleleri etkileme giiciine sahip olan sinema, bu ideolojileri bazen agik bir
sekilde bazen de film icerisinde cesitli simge, sembol ve sdylemlerle gizli bir bicimde izleyicilerine aktarmay1
hedeflemektedir. Devletler, iktidarlar, hiikiimetler, toplumdaki baskin gii¢ gruplar1 ve birtakim etnik
gruplar sahip olduklar1 ideolojileri sinemanin kurgulama ve yeniden tiretme giictinii kullanarak yonettikleri
kisilere veya otekilere benimsetmeye calisirlar. Giintimiizde emperyalist devletler ideolojilerini psikolojik ve
ekonomik baskilarla benimsetmek yerine daha etkili bir yontem olan medya araglarin tercih etmektedirler.

Giintimiizde yedinci sanat olarak nitelendirilen sinema sanati, sanat fonksiyonunun yani sira ayni
zamanda genis kitlelere hitap eden etkili bir iletisim aracidir. Bilgi teknolojilerinde ortaya ¢ikan gelismeler ve
degisimler sinema endiistrisinde de kendini gostermis ve filmlerde cesitli gorsel ve isitsel efektler gercek
goriintiiniin izleyicilere oldugundan farkl: bir bigimde aktarilabilmesini miimkiin kilmakta, ayn1 zamanda

° Usak Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Heti§im Bilimleri Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi.
** Doc. Dr., Usak Universitesi, iletisim Fakiiltesi



Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi o The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say: 65  Agustos 2019 J Volume: 12 Issue: 65  August 2019

gercegi kurgulayarak ve yeniden {iireterek izleyicilerin duygu ve diustincelerini de etkileyebilmektedir.
Sinema sahip oldugu bu giicii sayesinde toplumlar1 yonlendirebilme, toplum vicdanini rahatlatma, halk:
bilinglendirme ve devlet politikalarin1 halka benimsetme gibi birtakim islevleri yerine getirme amaci
tasiyabilmektedir.

Sinemada ideolojiler gesitli imgeler araciligiyla izleyicilere aktarilabilmektedir. Sinemada ideoloji
aktariminda kullamilan imgelerden biri de cocuktur. Sovyet Sinemasi’nda giic ve iktidar ideolojileri
aktariminda ¢ocuk imgesinin 6nemli bir yere sahip oldugu belirlenmistir. Bu calismada Sovyet sinemasinda
ideoloji aktarma araci olarak gocuk imgesinin kullanilma bigimini belirlemek amaclanmistir. Bu galismanin
evrenini Sovyet Rusya doneminde ideoloji aktarma araci olarak ¢ocuk imgesinin kullanildigi filmler
olustururken, calismanin 6rneklemini ise Sovyet sinemasinda savasin olumsuz yonlerini ve doénemin
yonetimine yonelik elestirilerinin cocuk imgesiyle aktarildig: Tarkovskinin “Ivan’in Cocuklugu” ve “Silindir
ve Keman” filmleri incelenmistir. Calisma kapsaminda incelenen filmlerin Sovyet Rusya déneminde ideoloji
aktarma araci olarak ¢ocuk imgesinin kullanildig filmleri yansittig1 varsayilmistir. Calisma Sovyet Rusya
déneminde ideoloji aktarma araci olarak ¢ocuk imgesinin kullanildig; filmlerle sinirhidir.

Arastirma kapsaminda ele alnan filmler Greimas'in Eyleyenler Semasi yontemiyle
degerlendirilmistir. Eyleyenler semasina gore filmde anlatilan ana olaya ya da ana karakterin eylemlerine
dogrudan ya da dolayl olarak etki eden kisiler, nesneler ya da olaylar eyleyenler olarak tanimlanmaktadir
(Kiran ve Kiran 2007, 216). Bir baska deyisle filmde anlatilan olaya miidahil olan her tiirlii nesneler, kisiler
ve kavramlar Greimas'a gore eyleyenleri olusturur. Greimas'in eyleyenler semasini olusturan unsurlar
gonderici, 6zne, nesne, alic1 yardimci ve engelleyici kavramlaridir. Greimas'in eyleyenler modeli Sekil 1'de
gorsellestirilmistir.

Gonderici — Nesne — Aliaa

1

Yardimct  —  Ozne <  Engelleyici

Sekil 1. Greimas’in eyleyenler modeli (Kiran ve Kiran, 2007)
Filmdeki kahramanlar, genel olarak yaptiklar1 eylemlere gore anlatilmaktadirlar (Giinay, 2002, 188).
Greimas, film kahramaninin eylemlerini alt1 baslik altina toplamis ve bu eylemleri 6zne-nesne, génderici-
alic1 ve destekleyici-engelleyici karsithg1 olmak tizere eslestirmistir.

2. IDEOLOJIK AYGIT-SINEMA ILISKiSI

Alhusser “maddi bir pratik” olarak nitelendirdigi ideoloji kavramini, Gramsci gibi o da Marksist
teorinin bir unsuru olarak tanimlamus ve Gramsci'nin “hegemenonya” olarak ifade ettigi ideoloji kavramima
yonelik diistincelerini “devletin ideolojik aygitlari (DIA)” kavrami ad1 altinda ifade etmistir (Althusser, 2015,
117). Althusser, yeniden {iretimin yeniden tiretimin emek gtictinti belli ideolojiler kapsaminda yeniden ele
alarak izleyicilerin egemen giice bagliliklarimi giiclendirdigini ifade etmistir. Bu durum ideolojilerin
varliklarimi stirdiirmede ve kendilerini yeniden tiretebilmelerinde etkili olmaktadir. Toplumdaki iktidarlar
ve egemen giigler, ideolojilerini genis kitlelere aktarabilen kurumlara ihtiya¢ duyarlar. Althusser, devletin
ideolojik aygitlarinin egitim, aile, din, sendika, hukuk, kiiltiir, siyaset ve kitle iletisim gibi devletin temel
ideolojileri tarafindan yonetilen unsurlar oldugunu ifade etmektedir. Bu unsurlar toplumsal tiretim
iliskilerini temel ideolojiler cercevesinde yeniden iiretirken ayni zamanda toplumdaki sosyolojik iliskilerin
de yeniden tiretilmesinde etkili olmaktadir.

Filmler, toplumsal yasam ve gercekligi birtakim ideolojiler cercevesinde farkli unsurlarla yeniden
yapilandirarak izleyicilerin psikolojileri, mevcut yasam hakkindaki diistinceleri ve nasil olmasina dair
beklentilerini sekillendirmekte ve bu dogrultuda ortak bir diistince yapis1 olusturarak toplumsal kurumlarmn
varligini stirdiirmesini saglayan ve giiclendiren bir kiiltiirel temsil aracidir (Karakog ve Mert, 2013, 284). Bir
temsil aract olma niteligi tasiyan sinema, farkli anlati unsurlari kullanarak ideolojik yoniinii ortaya
¢ikarmaktadir. Sinema, gercek yasamu birtakim ideolojiler gercevesinde yeniden iiretim siireci sonunda
degistirerek yeni bir kurmaca yasantiya dontistirmekte ve izleyicilerin bu kurmaca yasantilarla
ozdeslesmesini saglayarak yeni bir diinyay1 temsil etmektedir. Sinema kendine 6zgii ideolojiler ve egemen
gliclerin ideolojileri olmak tizere ¢ift yonlii bir ideolojik kurgu olusturarak mevcut olaylar1 yeniden tiretir.
Sinema belli ideolojiler cercevesinde gercegi yeniden tiireterek bu ideolojilerin yayilmasinda bilerek ya da
bilmeyerek etkili olabilmektedir. Gergege benzeyen bir yapiya sahip olan ideolojiler, sinema ile hayat
bulmakta ve bireylere gercek olaylar gibi yansitilabilmektedir. Giiclt bir ideoloji aktarma araci olan sinema
sahip oldugu bu ozelligi sayesinde yeniden {iiretim igin oldukca ¢nemli rol oynamaktadir. Sinemada
yansitilan ideolojilerin gercek yasamda yeri olmadigina dair izlenim olustugunda aktarilan ideoloji
desteklenmedigi icin toplumda bir hiikmii kalmayacaktir.
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3. SINEMA VE IDEOLOJi

3.1. Rus Sinemasi ve Ideoloji

Bolseviklerin, Lenin o6nderliginde 1917 yilinda gergeklestirdigi Biiyiik Ekim Devrimi, ilk kez
sosyalizm tarafindan bir tilkede iktidarin ele gegirilmesidir. Rusya’da tamamen yeni bir yasam tarzinin
ortaya ¢ikmasina neden olan bu devrim tiim diinya tilkelerinin dikkatini cekmistir. Proleteryayi temsil eden
Buiyiik Ekim Devrimi, burjuvazinin eylemsellik boyutuna ulasmis bicimidir (Coskun, 2003, 41). Lenin,
sinemanin ticari kaygilarla {iretilen ideolojilerin elinde tehlikeli bir silah haline doniisecegini ve toplumu
yozlastiracagmi soylemis ve sinemay1 en énemli sanat olarak nitelendirmistir (Karaganov, 2009, 9). Lenin,
sinemanin sosyalist ideolojiler cercevesinde sekillendirilmesi ile kitlelerin yonlendirilmesini saglayacak
glicli bir egitim aract haline doniisecegini ifade etmistir (Karaganov, 2009, 81). Rusya’da Biiyiik Ekim
Devrimi 6ncesinde yasanan i¢ catismalar ve karisikliklar yetiskin sayisinin azalmasina neden olmus ve
Sovyet ideolojisi ile tiretilen sinema geng niifusu hakimiyeti altina almstir.

Lenin déneminde Sovyet ideolojisini temele alan filmler yeni kuram ve uygulamalarla Rus halkina
s0z konusu ideoloji genis kitlelere aktarilmak amaglanmistir. Montaj, Sovyet donemi geng sinemacilarin,
kullandiklar1 en o©nemli yeniliklerden biridir. Cekilen goriintiilerin, olay orgiisiine uygun olarak
birlestirilmesi olarak tanimlanan kurgudan farkli olan montaj, pargalarin yalmiz basma ifade ettikleri
anlamlar1 kaybederek, tamamiyla yeni, farkli ve 6zgiin bir duygu ve diistinceyi ortaya c¢ikarmak olarak
tanimlanmaktadir (Abisel, 2003, 258). Lenin ve diger Sovyet liderleri sinemanin kitleler tizerindeki etkisini
fark etmis ve Sovyet ideolojisini konu edinen filmler tiretilmesi i¢in sinema sanatin1 yonlendirmislerdir. Bu
donemde Sovyet hiikiimeti tarafindan talep edilen “Potemkin Zirhlis1” adli film Carlik rejimine yo6nelik
baslatilan ve basarili olamayan 1905 ayaklanmasini konu edinen bir ideoloji filmidir. Sanatsal kaygilar1 da
iceren film, bu dénemde kurgunun kullanildig: ilk ideolojik film olma niteligini tasitmaktadar.

Carlik rejimini sonlandiran Biiyiik Ekim Devrimi'yle birlikte Sovyet sinemas1 ortaya cikmustir.
Sovyet sinemasi, ikinci diinya savasina kadar hizla ilerlemis ancak savasla birlikte ortaya ¢ikan maddi
imkansizliklar ve yetersiz film hammaddesi gibi unsurlardan etkilenerek duraklama donemine girmistir.
Sovyet sinemasi, Rusya’nin Amerika ile yasadig1 soguk savasla birlikte daha da gerilemis ve 1991 yilinda
SSCB'nin dagilmastyla birlikte son bulmustur.

3.2. Alman Sinemas1 ve Ideoloji

Alman toplumu 1920°1i yillarda toplumda ¢ok biiyiik degisimler gerceklestiren ve modern tarihin en
acimasiz ve yikici rejimiyle karsi karsiya kalmistir. Alman toplumunda otoriteryanizmin artisinin bir sonucu
olarak popiiler kiiltiirtin ytiikselisini ifade eden Frankfurt Okulu, bu dénemde iiretilen filmlerin ve diger
sanat eserlerinin izleyicileri ve diger sanatseverleri ticari bir unsur olarak gordugiini, bu donemde
toplumdaki egemen gticlerin ve sanatcilarin bir ¢ikar ortaklig: icerisinde oldugunu, izleyiciye ve okurlara
hitkmetme ve onlar1 belli ideolojiler cercevesinde yonlendirme amacina sahip olduklarmi ifade etmistir
(Kolker, 2008, 105-106). Popiiler kiiltiirtin eserleri olan tiiketicilerin belli ideolojiler cercevesinde
yaratildigini belirten Frankfurt Okulu, insanlarin bilingli bir sekilde uysallastirilarak egemen gitice hizmet
eden unsurlar haline doniisttirtildigiint ifade etmektedir. Insanlarin karsi koyamadig1, hoslarina gitmesi
nedeniyle kars1 koymak istemedigi, sunulan eglenceli ve ilgi cekici iceriklerle ideolojilerin smirsiz bir sekilde
aktarildig bir unsur olan kitle iletisim araglari, tarihte bir¢ok lider tarafindan ideoloji aktarma araci olarak
kullanilmuastar.

Fasizmin Alman versiyonu olan Nazizm, bir¢ok diistiniiriin ideolojilerinden ve diistincelerinden
etkilenmistir. Irkcilik, anti-semitizm, otorite, diktatorlitk ve anti-komiinizm gibi ideolojilerin bir birlesimi
olan Nazizm, Alman iwrkciliginmi temele alan bir ideolojidir. Nazi donemi Almanya’sinda Aydinlanma ve
Propaganda Bakanlig1 kurularak Nazi ideolojisinin ulastigi boyut ortaya konmustur. Nazi doneminde
Alman sinemas1 devlet kontroliine alinmis ve Nazi ideolojisinin Alman halkia benimsetilmesi ve Alman
emperyalizminiin diinya tilkelerine yayilmasi amaglanmuistir.

Nazi Almanya’sinda gesitli sanat odalar1 kurulmus ve tilkede faaliyet gosteren sanatcilarin, ilgili
olduklar: alana ait odalara tiye olma sarti getirilmistir. O donemde sinema odalari, oda yetkililerinden
birinin tretilen filmlerde oynamasi kosulunu getirmislerdir. Alman halki sinemaya yogun bir ilgi
gostermistir. Bu nedenle Nazi Almanya’si ideolojilerinin halka benimsetilmesini saglamak ve karsit
ideolojilerin halka ulastirilmasini 6nlemek amaciyla sinemada sanstir sistemini uygulamislardir (Kolker,
2008, 105). Nazi sinemasi, Alman halkinin savas psikolojisini {izerinden atmalarini, halka Nazizm
ideolojisini benimsetmeyi ve toplumu bu ideoloji dogrultusunda yonlendirmeyi amaglamistir. Nazi
sinemasinin temelini olusturan popiilerlik amaci, Nazizm’in genis kitlelere ulasmasinda etkili olmustur.
Ideoloji sinemalarinda, tiretilen filmler bir amag degil, ideolojilerin genis toplumlara benimsetilmesinde,
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toplumlarin yonlendirilmesinde ve etkilenmesinde kullanilan bir arag olarak nitelendirilmektedir. ideoloji
sinemalarinin Alman halki tizerinde gosterdigi etki, sinemanin toplumlar tizerindeki etkisini kanitlar
niteliktedir.

3.3. Ingiliz Sinemasi ve Ideoloji

Egemen giticler, sahip olduklar: ideolojileri genis kitlelere yaymak, varliklarin siirdiirebilmek ve
tasarladiklar1 insan prototipini olusturabilmek amaciyla bazi devlet aygitlarimi kullanabilmektedirler
(Althusser, 2010, 18). Hemen hemen toplumsal yasamin bir¢ok alaninda kullanilan bu aygitlar, toplumlarin
ve bireylerin birtakim ideolojileri ve sistemi kabullenebilmelerinde etkili olmaktadir. Egemen giicler, sinema
sanatinin etkileyici giictinii kullanarak gercegi yeniden kurgulayabilmekte ve bireylerin 6zgiirce
diistinmelerini  engelleyerek  kendi  amaglar1  ve  ideolojileri ~ dogrultusunda  diisiincelerini
yonlendirebilmektedir.

Ingiltere’de yasanan toplumsal olaylarmn ve yikimlarin, halk tizerindeki etkisini normallestirmek,
halka gercek olarak kabul edilen bilgileri aktarmak amaciyla ortaya ¢ikan Ingiltere belgesel sinemasi, Sovyet
ve Alman sinemasinda oldugu gibi birtakim ideolojileri barindirmaktadir. Sinemanin toplum tizerindeki
yonlendirici etkisini belgesel sinemasiyla birlikte fark eden Ingiltere devleti tarafindan Ingiliz Film Okulu
kurulmus ve yoneticiligine “belgesel” kavrammi gilintimiizdeki anlamiyla kullanan John Grierson
getirilmistir (Kirag, 2012, 62). Belgeseli bir iletisim unsuru olarak nitelendiren Grierson, belgeselin daha ¢ok
ideolojilere, politikaya ve ekonomiye yonelik olmasi gerektigini ifade etmektedir.

Ingiltere’de devlet destegiyle cekilen ilk film yonetmen koltuguna Grierson’un oturdugu tek film
olan “Balik¢t Tekneleri”dir. Film, Kuzey Denizi'nde ringa baligi avlayan balik¢ilarin hikayelerini
anlatmaktadir. ilerleyen siiregte Ingiliz Film Okulu tarafindan Londra-Glaskow arasinda galisan bir posta
trenini konu edinen “Gece Postas1” adli film tiretilmistir (Hayward, 2012, 233). ingiliz sinemasi, ekonomi
alanindaki ideolojilerini ve Ikinci Diinya Savagi'min toplumlar iizerindeki etkilerini genis kitlelere yaymay1
amagclamis ve bu amagla “Londra Dayanabilir”, “Bu Gecenin Hedefi” ve “Co6l Zaferi” gibi birtakim filmler
tiretmistir. Sinemanin genis kitleleri yonlendirme ve etkileme giicti o dénemde Ingiltere tarafindan fark
edilmis, Ingiltere’de hiikiimetin ve egemen topluluklarin ekonomik ideolojileri halka benimsetilmeye
calisilmustir.

1984 yilinda George Orwell'in “Yeni Diisiin Sozliigi” filminde de Ingiltere yonetiminin Ingiliz
halkin1 kontrol altina almak, iktidarini korumak ve hakimiyet alanini genisletmek amaciyla izleyicilerin
diistinceler kontrol altina almarak belli ideolojiler gercevesinde yonlendirilmesi amaglanmustir. Ingiliz
sinemasinda iretilen filmlerle izleyicilerin kelime hazneleri sinirlandirilmakta, bireylerin tek tip diistince
yapisina sahip olabilmeleri amacryla diisiince yapilar: yonlendirilmekte ve boylece egemen giictin iktidar:
saglamlastirilmaktadir. Egemen giicler, sinemanin gercegi yeniden kurgulama ve bireylerin diistince
yapilarini degistirebilen simiilasyon aracini mesru hale getirerek toplum tarafindan kabul edilmesini
saglayabilmek amaciyla etkili yerlestirme modelleri kullanabilmektedirler. letisim teknolojilerinde yasanan
gelismelerle birlikte egemen giicler, bireylerin diisiincelerini yonlendirme ve ideolojilerini yayabilmek
amactyla hareket gegmektedirler.

3.4. Italyan Sinemas1 ve ideoloji

Fasizm, 1922 yilinda ortaya ¢ikan Roma Yiiriiytiisii ile Benito Mussolini'nin baskanliga getirilmesiyle
ftalya’ya gelisinin ilk sinyallerini vermistir (Hayward, 2012, 163). Mussolini de Hitler gibi sinemay1 bir
ideoloji yayma araci olarak kabul etmis ve fasizm ideolojisinin Italya’da yayilmasi ve halka benimsetilmesine
yonelik bir arag olarak kullamlmasini saglamstir. Italya’da fagizmden once etkili olan fiitiirizm ideolojisi,
fasizmle birlikte yok olmus ve o doneme ait tirtinlerin biiyti bir bolimii yok olmustur. Fasist ideolojinin
hakim oldugu Italya’da propaganda filmleri, tarihi filmler ve salon filmleri olmak {izere ti¢ film tiiriine
agirlik verilmistir.

Fasist iktidarm ilk donemlerinde italya’da sinema fazla ilgi gormemistir. Italya’da bu donemde
uretilen filmler genellikle Hollywood sinemasinin benzeri olan ve “beyaz telefon” olarak isimlendirilen
komedi ve miizikal tarzi filmlerden olusmustur. italyan hiikiimeti o donemde fasist dénemin
kahramanlarini aktaran tarihsel filmleri desteklerken sinemanin diger tiirlerine kars: kayitsiz kalmistir.

[talya’da fasist hiikiimetin sinemayla asil ilgilendigi donem Mussolini'nin yiikselmesiyle baslamistir.
Mussolini, sinemay1 kullanarak Italyan imparatorlugu ideolojisini genis kitlelere yaymay1 amaglamistir. Bu
amagcla 1935 yilinda yonetmen, teknik eleman ve oyuncu yetistirebilmek amaciyla Centro Sperimentale di
Cinematografia adinda bir sinema kurulusu gorev yaparken, 1937 yilina gelindiginde ise bu gorevi yerine
getirmesi amaciyla Cinecitta stiidyosu kurulmustur. Italyan hiiktimeti amacini gergeklestirebilmek amaciyla
film stiidyolar1 ve gesitli sinema okullar1 kurarak, mevcut sinema sektoriinti finansal yonden destekleyerek
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ve ithal filmlere yonelik birtakim onlemler alarak sinema sektoriinii eline gegirmis ve denetimini elinde
tutmustur.

ftalya devleti, Deneysel Sinema Merkezi (CSDC), Sinema Sanayii Milli Kurulusu (ENIC) ve Cinecitta
adli kuruluslar1 kurarak halkin Amerikan filmlerine olan ilgilerini ve film maliyetlerini azaltmay:
amaclamistir (Therborn, 2008, 67). Bu donemde diizenlenen Venedik Film Festivali ve diger birtakim
festivaller, 1talyan sinemasinin 6nemli yerlere konumlandirilmasinda etkili olmustur. Film tretim
yontemlerinde ortaya ¢ikan yenilikler ve gelismeler halkin film izleme oranlarii ve halkin filmlere olan
ilgilerini artirsa da zenginligi konu edinen beyaz telefon filmleri film {ireticilerini yeni bir yeni arayislara
yonlendirmistir. Tkinci Diinya Savasi sonrasinda [talyan sinemasinda ortaya cikan Yeni Gergekgi akim,
Mussolini'nin izlerini silmeyi ve fasist ideolojisini ortadan kaldirmay1 amaglamustir.

1talyan halkinin yasam standartlarinin artmasi ve ekonomik durumlarinin iyilesmesi ile yaklasik on
yillik stireg icerisinde etkili olan yeni gercek¢i akim son bulmustur. Yeni gercekci akimin son bulmasiyla
birlikte Italyan sinemasinda gercek hayat hikayelerinin yerini komedi filmleri almaya baglamistir. Italyan
sinemas1 yasanan toplumsal gelismelere ayak uydurarak halkin istek ve ihtiyaglari dogrultusunda Yeni
[talyan Sinemast'na uyum saglamistir.

3.5. Holywood Sinemasi ve Ideoloji

Diinya’da stipergiic olarak nitelendirilen Amerika ticari baglamdaki ustiinltigtinti ideolojik
baglamda sinema alaninda da stirdiirmekte ve diinya ¢apinda genis kitlelere ulasabilmektedir. Hollywood
sinemas1 gercegi yeniden kurgulayarak ve birtakim imgeler kullanarak sahip oldugu ideolojileri ve
kurumlar1 mesrulastirmakta ve ideolojilerini diinya ¢apinda birgok insana benimsetmeyi amaclamaktadir.
Toplumlarin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ozelliklerinden bagimsiz olarak nitelendirilemeyen sinema
sanatinin, degisen toplum sartlarma gore farklilasmasi ya da ideolojilerin farkli séylemlerle temsil edilmesi
oldukca dogal bir durumdur. Egemen giicler toplumlarin yeniden insasinda, fikirlerinin ve diistincelerinin
yonlendirilmesinde, kurumlarin sekillendirilmesinde ve ideolojilerin temsil edilecegi figtirlerin ve
sinirlarinin belirlemesinde etkili rol oynamaktadir. Bu durum goéz éniinde bulunduruldugunda Hollywood
sinemas! genis kitlelere ulasabilme ve biiyiik ticari kaynaklara sahip olmasmin yani sira ayni zamanda
politik miicadelelerin yiiriitiilmesinde de yonlendirici bir etkiye sahiptir.

Hollywood sinemasi, Amerikan gii¢, zenginlik, ihtisam, 6zgiirlik ve inang soylemleri kullanarak
siper giic oldugunu diinya halkina duyurmay: amaglamstir. 190071t yillarda tiretilen Amerikan
sinemasinin biiytik bir bolimii halkin yasantisini konu edinen filmler olustururken nadiren go¢menlerin ve
is¢i stnifinin taleplerini dikkate alan filmler tiretilmistir (Yilmaz, 2008). 1930'1u yillarda Amerika’da da diger
diinya {ilkelerinde oldugu gibi 1irkc1 ideoloji hakim olmustur. Bir Ulusun Dogusu adh film, zencileri kot
olarak nitelendirmis ve halka zenci karsit1 ideolojinin benimsetilmesi amaglanmustir. Herleyen siirecte ¢ekilen
Riizgar Gibi Gegti adli filmde ise filmlerde zenci karakterleri feodal diizene teslim olmus karakterler olarak
yansitilmistir. Filmde kadin karakterlerin erkegin yardimi olmaksizin amaclarma ulasamadiginin ifade
edilmesi Amerikan toplumundaki ataerkil yapiy: temsil etmistir. ideolojilerin genis kitlelere yayilmasmnda
etkili bir ara¢ olan sinema, Amerika’min sahip oldugu ideolojinin yaygmlagsmasinda etkili olmustur
(Kabaday1, 2013, 28). Amerika Devleti, i¢ ve dis diismanlarmi kurgu ve yeniden {iiretme unsurlarim
kullanarak toplumda uyandirdiklari korku ortamini yansitmakta ve boylece kendi eylemlerini ve
ideolojilerini mesrulastirmaktadir.

Hollywood sinemas: egemen giiclerin sahip oldugu ideolojileri, kurumlarini, temsil ettigi degerleri
ve gelenekleri mesrulastirabilmeyi ve genis Kkitlelere ideolojilerini benimsetmeyi amaglamaktadir.
Hollywood sinemasinin aktardigi degerleri, kiilttirleri, inanglar1 ve ideolojileri inceleyen G. Jowett ve J.M.
Linton, Amerikan filmlerinde izleyicilere aktarilan mesajlarin, kiiltiirel degerlerin ve tavirlarin filmin
cekildigi donemdeki Amerikan toplumunun degerleri, tavirlar1 ve ideolojisiyle birbirlerine ¢ok fazla
benzedigini ifade etmislerdir (Istkman, 2009, 177). Amerikan toplumunda hakim olan ideoloji, Hollywood
filmlerinde sunulan ideolojilerle birlikte daha da gticlenmektedir. Konusu, tiirii ya da amaci her ne olursa
olsun sinema filmlerinin belli bir ideoloji ya da politik egilimlere hizmet etmektedir ve politik giiglerin
degerlerinden ve ideolojilerden bagimsiz bir sinemanin varligi s6z konusu degildir.

Giuntimiizde Amerikan filmlerinde kahramanlar fiziki gtic kullanmadan ©6nce zihinsel giiclerini
kullanarak olaylara yaklasir, ancak gerek duydugu durumlarda da fiziksel gii¢ kullanmaktan tereddiit
etmezler. Film kahramanlarinin cesaretleri ve kahramanliklari fiziksel 6gelerle birlikte psikolojik 6gelerle de
desteklenmektedir. Sol ve liberal ideolojiye sahip Hollywood sinemasi ise, Amerikan ytnetimini elestiren
filmler tiretmis ancak Barack Obama’'nmin baskan olmasiyla birlikte yeniden milliyetci filmler tiretmeye
baslamistir. Tim diinyada oldugu gibi Amerikan sinemas: da birtakim ideolojileri izleyicilerine aktarmay
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amagclamaktadir. Ancak dtinyadaki birgok tilke ideolojilerini yalmzca kendi halkina benimsetmeye
calisirken, Amerika Birlesik Devletleri Hollywood sinemasi ile tiim diinyaya benimsetmeyi amaglamaktadir.

4. SINEMADA COCUGUN TEMSILINE TARIHSEL BAKIS

Sinema da diger sanat dallar1 gibi icerisinde bulundugu donemin 6zelliklerini yansitmaktadir. Her
sanat dalinda oldugu gibi sinemada doneminin siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel durumlarindan
etkilenmekte ve bu baglamda birtakim dontistimler yasamaktadir. Yonetmenlerin kendilerini igerisinde
bulunduklar: toplumdan soyutlama cabalarina ragmen yine de cekilen filmler toplumlarin 6zelliklerini
yansitmaktadirlar (Ugur, 2017, 333). Sinema ticari kaygilarinin yani sira yan1 zamanda toplumsal kiiltiirtin
olusturulmasinda ve yayginlastirilmasinda etkili rol oynamaktadir. Sinema kiiltiir ve ideolojilerin
aktariminda tarihsel stireg icerisinde ¢ocuklara ihtiya¢ duymustur. Chaplinin The Kid filmi, Eisensteinin
atese ve ugurumdan asag1 atilan ¢ocuklarin konu edinildigi filmleri, bir cocugun babasinn asagilanmasina
sahit olan De Sica’nin Bisiklet Hirsizlar1 adli filminde, 400 Darbe adli Turffaut'un filminde ve bunun gibi
bircok filmde ¢ocuk birer temsil araci olarak kullanilmistir.

Sinema sanati cocugu iki farkli konumda degerlendirmektedir. Birinci durumda ¢ocuk, sinema igin
bir arag olarak nitelendirilmekte ve bir film imgesi olarak konumlandirilmakta iken; ikinci durumda ¢ocuk
amag olarak nitelendirilmekte ve ona izleyici konumunda yer vermektedir (Ocel, 2001, 40). Toplumun
¢ocuga yonelik bakis agisi, sinemada ¢ocugun hangi konuma getirileceginde etkili olmaktadir. Cocuk,
sinema sanatinin sinirlarina dahil oldugu andan itibaren bir gosterge anlam yiiklenmekte ve tiplesmektedir.
Bu baglamda 6nemli olan unsur sinemada ¢ocuga ytiiklenen anlamlarin dogru bir sekilde analiz edilmesi ve
gostergelerin ¢ozlimlenmesidir. Konusuna ya da temasina bagli olmaksizin neredeyse her filmde cocuk
imgesine rastlamak miimkiindiir. Cocuk, giintimiizde popiiler sinema icin de vazgecilmez bir unsur haline
gelmistir.

Sinema filmlerinde izleyiciler film kahramanlar ile 6zdesim kurabilmekte iken genellikle cocuk
kahramanlar ile genellikle 6zdesim kuramamaktadirlar. Sinema ¢ocugun dogal halini vermekten ziyade ona
belli ideolojiler cercevesinde yeni karakter ozelligi kazandirilir (Kotaman, 2007, 345). Tarihsel stireg
icerisinde cocuklar genellikle kahraman, yaramaz, afacan, masum, yetigkin gibi birtakim karakteristik
ozellikler ytiiklenerek izleyicilere aktarilmistir. Son yillarda filmlerde yer alan ¢ocuk karakterler genellikle
gelecekte olmas1 gereken cocuk ya da ideal 6zelliklere sahip bireyler olarak temsil edilmektedir. Filmlerde
genellikle cocuklar, kisiligin olusmasinda gocukluk ¢aginin 6nemini vurgulamada, 6zlem ve masumiyet
duygusunu aktarmada imge olarak kullanilmaktadir.

Bat1 sinemasinda ¢ocugun farkli bicimlerde temsil edildigi birtakim filmler bulunmaktadir. Cocugu,
yetiskinleri felaketlerden koruyan bir kurtarici olarak yansitan italyan sinemasi, masumlugunu yitirmis
bireyler ve hayal kirikliklarimi temsil eden bir unsur olarak niteleyen Fransiz sinemasi, sorgulayici bir
karaktere biirtindtiren Ingiliz sinemasi cocuklarin temsil aract olarak kullamildigi sinema tiirlerinden
bazilaridir. Sonug olarak toplumun cocuklara yonelik bakis acilar1 ve ¢ocuga iliskin kiiltiirel degerleri,
sinemada ¢ocuga ytiklenen anlamin degisiklik gostermesinde ve birtakim ideolojiler gercevesinde temsil
araci olarak kullanilmasinda etkili oldugu soylenebilir.

5. SOVYET IDEOLOJISININ TASIYICISI OLARAK COCUK

Toplumlarin temel yapisini olusturan aile kurumu, tim toplumlarda 6nemli bir yapiya sahiptir. Aile
yapisina iliskin yapilan arastirmalar, o ailenin yasadig1 toplumun ve doénemin hakkinda onemli bilgiler
vermektedir. Aile yapisinda meydana gelen degisimler toplumsal yapiyr etkiledigi gibi aymi zamanda
toplumsal yapida meydana gelen degisimler de aile yapisini etkileyebilmektedir. Rusya’da meydana gelen
birtakim toplumsal olaylar aile yapisinda birtakim degisiklikleri de beraberinde getirmistir.

1903 yilinda Lenin ve arkadaslar1 Rusya’daki mevcut sosyalist harekete son vermek amaciyla Londra
ve Briiksel’de ikinci sosyal demokrat kongresini toplamistir. Rusya’da ortaya ¢ikan ayaklanmalarin artisi ile
birlikte 1917 yilinin baslarinda Lenin ve arkadaslarinin yoneticiligini tistlendigi Bolsevik Komdiinist parti,
Petrograd’da 7 Kasim tarihinde gerceklestirdigi darbe ile birlikte iktidar: ele gecirmistir ($imsir, 2014, 203).
Bu darbeyle birlikte resmen Carlik yonetimi son bulmus ve komiinizm ideolojisinin hakim oldugu Sovyet
yonetimi resmen baglamistir. Rusya’da Sovyet yonetimine gecisle birlikte toplumsal yapida degisiklikler
yapabilmek amaciyla bir¢ok calisma baglatilmistir. 1917 Ekim Devrimi Rus toplumunda énemli degisimlerin
meydana geldigi olaylarin basinda gelmektedir. Ekim Devrimi, Rus halkinin savagla birlikte ortaya ¢ikan
yoksunluklara, esitsizliklere ve savas ugruna 6denen bedellere kars1 gosterdigi agik bir tepki ve isyandir.

Rus toplumunda ortaya ¢ikan devrimler ve isyanlar toplumsal yapida biiyiik degisimler meydana
getirmekle birlikte aile yapisinda da degisikliklerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Ozellikle sanayi
devrimiyle birlikte tarimla ugrasan kirsal kesimdeki Rus aileleri, toprak politikalari ile birlikte kentlere gog
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etmis ve uyum saglama stirecinde aile yapisinda ¢nemli degisiklikler yasamustir. Aile yapisinda meydana
gelen degisimlerden en fazla etkilenen bireyler cocuklar olup Sovyet déneminde de cocuklarin aile
yapisindaki degisimlerden etkilenme bicimlerini yansitan filmler iiretilmistir. Ozellikle Sovyet Rusya
déneminin temel amaci olan Sosyalizm ideolojisinin genis kitlelere yayilmas1 amaciyla sinema giiglii bir arag
olarak gortilmiis ve birtakim ideolojileri gocuk kahramanlar vasitasiyla izleyiciye aktarilmistir. Bu ¢alismada
da Sovyet Rusya doneminde ¢ocuklarin ideolojileri temsil etmek amaciyla kullandiklar1 Giines Yamgy,
Komiinist,... filmleri ele alinarak degerlendirilmistir.

6. FILM COZUMLEMELERI
6.1. Ivan'in Cocuklugu Filmi

Andrey Tarkovski'nin ilk uzun metrajli filmi olan Ivan’in Cocuklugu, savasta kiz kardesini ve
annesini kaybeden Ivan’in hikdyesini konu edinmektedir. Ivan yasadig1 aci sonucunda intikam atesiyle
yanmakta ve savasta kendisine bir rol belirlemektedir. Filmde Ivan'in iki farkli diinyasina dikkat
cekilmektedir. Filmin ilk boyutunda Ivanin masumane, ¢ocuksu, canli, tertemiz ve tabiat gtizellikleri
yansitilirken ikinci boyutunda ise Ivan'in yasadigy kirli, karanlik, golgeli, harap olmus ve intikam
duygularinin yeserdigi diinyasma dikkat ¢ekilmektedir. Filmde cocuk karakter Ivan'in kararli ve itibarh
durusu vurgulanarak ezilen bir karakter yerine gittikce giiglenen bir cocuk karakteri yansitilmaktadir.

fkinci diinya savasi yillarinda Ivan adli kiiciik bir ¢ocugun cephe hattindaki yasantisini perdeye
yansitan filmde, Sovyetler ile Naziler arasindaki savasta Ukrayna cephesinde Kizil Ordu icin casusluk yapan
Ivan'in cephede yasadiklar1 anlatilmistir. Ivan'in Tegmen Galtsev ile baslayan savas miicadelesi, Sovyetler
doneminde cephede verilen miithis miicadeleyi gozler oniine sermektedir. Yetimhaneden kacan Ivan,
partizanlara katilmis ve Nazi kampindan kagtiktan sonra Katasonov, Kholin ve Gryaznov ile tanismistir. Bu
tglii Ivant askeri okula gondermek icin onu ikna etmeye calismalarina ragmen, bu fikre sicak bakmayan
Ivan kacar ve yolu, yikilmis bir evin oniinde karsilastig1 yasli adamla kesisir. Ivan’la karsilasan yash adam
her seyini kaybetmis olmasina ragmen vatanin kurtulacagina olan inanci tamdir. Tarkovski, filmdeki tek
kadin karakter olan Masha ile savas ve sevgi konularmm etkili bir bicimde perdeye yansitmistir. Ivan,
Gryaznov't orduda kalmasi icin ikna eder ve casusluk gorevine devam eder. Ivan cephe hattinda bulunan
nehirden karsiya gecer ve ordu Ivan’dan bir daha haber alamaz. Filmin son sahnesinde Kizilordu Berlin’e
girer ve Nazi gticleri tarafindan idam edilen kisiler i¢in tutulan dosyalar gozden gecirilir. O dosyalardan
birinin tizerinde Ivan’in resmi vardir ve Ivan'n fotograftaki bakislar: yasananlari oldugu gibi aktarmaktadir.

6.1.1. Filmin Eyleyensel Ornekleme Gore Coziimlenmesi

Ozne-Nesne: Filmde Ivan, oznedir. Ikinci Diinya savasi sirasinda annesini ve kiz kardesini
kaybeden Ivan, intikam duygusuyla yetimhaneden kagarak Nazi kampina casus olarak girer ve Kizilordu'ya
bilgi aktarir. Ivan, casusluk yaparak annesini ve kiz kardesini oldiiren Nazilerden intikam almak icin
yasamaktadir. Onun icin askeri okula gitmek intikam almasini engelleyecek ya da geciktirecek bir
durumdur ve miicadelesine devam edebilmek amaciyla ordudan kacar. Tam bu sirada karsisina ¢ikan yash
bir adam her seyini kaybetmesine ragmen vatanin kurtulacagma ve hayatin devam edecegine yonelik
sozleri, Ivan'in geriye donmesini saglar. Orduya dénen Ivan, Gryaznov’i cephede kalmasi icin ikna eder ve
intikamini alabilmek i¢in miicadelesine devam eder. Ivan, intikaminin alinmasi disinda hicbir seyi
onemsemez. Burada 6zne Ivan, nesne ise intikam duygusu ve savastir.

Gonderici-Alicr: Filmde gonderici Kizil Ordudur. Kizil ordu tilkesinde birgok vatandasmi 6ldiiren
Nazi'lerle olan miicadelesini kazanabilmek amaciyla casusluk yapmak tizere Ivan't Nazi ordusuna gonderir.
Filmde alic1 (gonderilen) ise yine Ivan’dir. Ivan annesini ve kiz kardesini 6ldiiren Nazi ordusundan intikam
alabilmek amaciyla Kizil Ordu'nun kendisine verdigi casusluk gorevini tiim risklerine ragmen goniillii
olarak kabul etmekte ve Nazi Ordusu’ndan bilgiler sizdirmaktadir. Asker okuluna gonderilme fikrine kars:
oldugu icin ordudan kagan Ivan, yash adamin her seyini kaybetmesine ragmen vatanin kurtulacagina olan
inanci Ivan’in geri dénmesini ve intikam almak icin gérevine devam etmesini saglamustir.

Yardimci-Engelleyici: Filmde Ivan'in gorevine donmesini saglayan ve intikami i¢in miicadelesine
yonlendiren kisi yolda yikik evin gevresinde karsilastig1 yasli adam yardimcidir. Ivan Katasonov, Kholin ve
Gryaznov'un kendisini asker okuluna gonderme fikrine sicak bakmayarak ordudan kagarken, yolda
karsilastig1 yikik evin gevresindeki yashh adam her seyini kaybetmesine ragmen ocaklarin tekrardan
tiitecegini sdyleyerek Ivan'in igindeki intikam atesini tekrardan yakmis ve miicadelesine kaldig1 yerden
devam edebilmesi i¢in yonlendirmistir. Filmde engelleyici Katasonov, Kholin ve Gryaznov'dur. Bu
karakterler Ivan’in savasmak yerine asker okuluna gitmesini ve hayatina kaldig1 yerden devam etmesini
istemektedirler. Ivan'in ailesinin intikamini almak icin ¢iktig1 bu yoldan onu alikoymak istemeleri bu
karakterlerin engelleyici unsur olmalarma neden olmustur.
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Eyleyenler Oyuncular Eyleyensel Islevler

Ozne Ivan Eylemi yapan kisidir.

Nesne Savas ve Intikam duygusu Eylemin konusudur.

Gonderici Kizil Ordu Eylemi belirleyen unsurdur.

Gonderilen Ivan Kendisi igin eylemin gerceklestigi kisi.
Egenlleyici Katasonov, Kholin ve Gryaznov Eylemin gerceklesmesini engeller.
Yardimct Yasli adam Eylemin gerceklesmesi i¢in yardim eder.

6.2. Silindir ve Keman Filmi

Kigtik bir ¢cocuk olan Sasha ile Sergei adl bir iscinin arkadasliginin konu edinildigi filmde, Sovyet
ideolojisi ¢ocuk imgesiyle aktarilmaktadir. Sasha ile ayni apartmanda oturan cocuklarin onunla dalga
gectigini goren isci Sergei, bu c¢ocuklar1 kemanci ¢ocugun basindan uzaklastirir ve ikili arasindaki
arkadasligin temelleri atilmistir. Filmde Sasha disindaki tiim ¢ocuklar birbirleriyle anlasabilen ve arkadas
olabilen c¢ocuklar iken bu c¢ocuklarin Sasha ile arkadas olamamalar1 filmde dikkat ceken ©nemli bir
durumdur. Sasha'nin keman dersindeki kiz disinda filmde herhangi bir arkadas: bulunmamaktadir. Bu
durum Sagha’nin yasitlariyla iliski kurmada herhangi bir problem yasamadigin gostermektedir.

Sovyet rejimini temsil eden is makinesi ve isci sembolleri filmde Sergei karakteri ile yansitilmaktadir.
Sergei, Sagha’y1 silindire bindirerek onu sevmeyen ve dislayan cocuklarm ona imrenmesini saglayarak
gliclinti ispatlamistir. Sovyet rejiminin giicii ise duvara garpan ¢ocugun bisikletini asfaltin icine gomen is
makinasi ile simgelenmistir. Sovyet sinemasinda devlet yerine Sovyet ideolojisinin giictiniin simgelenmesi,
onu diger diinya sinemalarindan ayirmaktadir. Sovyet sinemasinda siklikla karsilasilan baba-evlat iliskisine
bu filmde de rastlanilmaktadir ancak filmde Sagshanin babasi gériinmez. Sagha, babasinin eksikligini Sergei
karakteri ile tamamlamakta ve kendisine rol model olarak giicti simgeleyen is makinasini kullanan Sergei'yi
almaktadir.

Filmde miizik 6gretmeni, annesi ve miizik dersi aldiklar1 kiz olmak tizere Sergei’'nin giinliik
hayatinda yalnizca ti¢c kadin bulunmakta ve rol model eksikligi nedeniyle bu kadin karakterlerle de
iligkilerinde problem yasamaktadir. Filmin son sahnesinde Sergei'nin tizerindeki anne baskis1 acik¢a
goriilmektedir. Miuizik 6gretmeninin de tutumu annesi gibi sert ve baskici oldugu filmde goriilmektedir.
Sasha, kendisiyle birlikte miizik dersi alan kizla arkadaslik kurmak ister ancak gekingen tavirlari1 bu durumu
zorlastirir. Sagha, kiz ile arkadaslik kurabilmek igin elmasini onunla paylasmak ister ancak bunu bile dogru
bir sekilde yapamaz. Sasha kiz1 etkileyebilmenin tek yolunun keman c¢almak oldugunu dusiiniir ve keman
calarak kiz1 etkilemeyi basarir. Dersten ¢ikan Sasha, kadinlarla sakalasmalarina sahit oldugu Sergi’yi goriir
ve bu adamdan 6grenecekleriyle kadinlarla kotii olan iliskisini diizeltebilecegini diistiniir.

Filmde gtic ve otoriteyi temsil eden is makinesinin eski binalar1 ytkmasim Sasha tebesstimle izler ve
goriintiiye yikilan eski binalarin arkasindaki yeni binalar gelir. Tarkovski bu sahnede Sovyet rejiminden
onceki rejimlerin izlerinin silindigini ve Sovyet rejimiyle birlikte bir doniisiimiin ve yenilik hareketinin
basladigini izleyiciye aktarmaktadir. Yine yikimin yagmurun altinda gerceklesmesi ile bir temizlenme ve
arinmanin oldugu mesaji verilmektedir.

6.2.1. Filmin Eyleyensel Ornekleme Gére Coziimlenmesi

Ozne-Nesne: Filmin ©znesi Sagha’dir. Sasha sosyal cevresinde bulunan insanlar tarafindan
dislanmakta, kendisiyle ayn1 apartmanda ve mahallede oturan yasitlartyla arkadashk kuramamakta ve
ginlik hayatinda yer alan ti¢ kadin olan annesi, miizik 6gretmeni ve birlikte miizik dersi aldig1 kiz ile
sorunlu iligkiler yasamaktadir. Oyle ki kadinlarla rahat bir sekilde iletisim kurabilen ve onlarla sakalagabilen
Sergei’den bir seyler 6grenerek annesi, 6gretmeni ve miizik dersini aldig kiz ile iliskilerini diizeltebilecegini
diistinmektedir. Sasha'nin gii¢ ve iktidar1 temsil eden silindirin {izerine ¢ikmasiyla birlikte kendisini
dislayan ve onunla alay eden arkadaslar1 da kendisine imrenmis ve bu durum Sergei ile arkadasliklarinin
baslamasini saglamistir. Filmin nesnesi ise arkadaslik duygusu ve insani iligkilerdir.

Gonderici-Alic1: Sagha ile ayni apartmanda oturan yasitlar: filmde gonderici konumundadir. Sagha
ile ayn1 apartmanda ve ayni mahallede oturan arkadaslarinin Sasha ile alay ettikleri ve onu disladiklar
goriilmektedir. Ancak bu cocuklarin kendi aralarinda arkadashk iliskisi kurabildikleri, hatta sakat olan
cocugu bile kabullenerek onu aralarina aldigy goriilmektedir. Sasha'min gii¢ ve iktidar1 sembolize eden
silindirin tizerine ¢tkmasiyla onunla alay eden ve dislayan ¢ocuklar ona imrenmistir. Filmde Sasha alici
pozisyonundadir. Sasha miizik dersini birlikte aldig1 kiz ile arkadaslik kurmak igin onunla elmasim
paylasmak ister ancak bunu da ¢ekindigi icin basaramaz. Onu keman calarak etkileyebilecegini dustintir.
Keman caldiktan sonra kiz etkilenir ve onunla arkadas olmak ister ancak simiftan kovulur.
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Yardimci-Engelleyici: Filmde gii¢ ve iktidar1 sembolize eden ve Sovyet rejiminin en onemli
simgelerinden olan is makineleri ve is¢i Sergei filmde yardimci unsurunu olusturmaktadirlar. Sasha dersten
kovulduktan sonra evine déndugiinde Sergei'nin kadinlarla karsilikli sakalasabildigini gérmiistiir. Sovyet
filmlerinde siklikla kullanilan temalardan olan baba-ogul iliskisi bu filmde de karsimiza g¢ikmaktadir.
Sagsha’nin bir babasi vardir ancak filmin sonuna kadar gortinmez. Sasha, kadinlarla sakalasabilen, gii¢ ve
iktidar1 temsil eden silindiri kullanan Sergei’yi rol model almistir. Sergei yaptig1 is nedeniyle giiciin ve
iktidarmn sahibidir ve bu durum onun herkesle rahat bir sekilde arkadaslik kurabilmesini saglamaktadir.
Filmde engelleyici ise Sasha’ya karsi sert ve baskici tutuma sahip olan annesi ve miizik 6gretmenidir.
Sasha'min birlikte ders aldig1 kizi etkileyebilmek icin keman calar. Kiz bu durumdan etkilenmistir ve
Sashanin kendisine ikram etmeyi diisiindiigii elmay1 yemeye baslamistir. Bu durum ikisinin arasinda
arkadaslik iliskisinin kurulmasini saglayacakken miizik 6gretmeni Sagha’y1 siniftan kovarak bu arkadashigin
kurulmasini engellemistir.

Eyleyenler Oyuncular Eyleyensel islevler

Ozne Sasha Eylemi yapan kisidir.

Nesne Arkadaslik ve insani iligkiler Eylemin konusudur.

Gonderici Ayni apartmanda oturan yasitlar: Eylemi belirleyen unsurdur.

Gonderilen (Alic1) Sasha Kendisi i¢in eylemin gerceklestigi kisi.

Egenlleyici Anne ve Miizik 6gretmeni Eylemin gerceklesmesini engeller.

Yardimci Is Makinesi ve Sergei Eylemin gerceklesmesi i¢in yardim eder.
SONUC

Calismada Tarkovski'nin “Ivan’m Cocuklugu” ve “Silindir ve Keman” filmleri Greimas'in
eyleyensel modeline gore ¢oztimlenmistir. Gostergebilimsel yontemin dil disi alanlarda kullanilabilirligini
goz ardi eden Saussure’nin aksine Greimas, bu yontemin dil disi bircok alana uygulanabilecegini
gostermistir. Greimas, Saussure’nin gostergebilimsel ve dil bilimsel ¢oziimlemeleri ile Propp’un anlati
bilimini ortak bir paydada birlestirerek eyleyensel modeli olusturmustur.

Sinema gergegi yeniden iiretme ve kurgulama giicli sayesinde birtakim ideolojileri genis kitlelere
kabul ettirebilmektedir. Sinema, kullandig1 birtakim imgeler sayesinde birtakim gercekleri ve ideolojileri
yeniden {ireterek ya da kurgulayarak izleyenlerini etkileyebilmekte ve onlarin stz konusu ideolojileri
benimsemesini saglayabilmektedir. Cocuk, yasly, savas, baris, giines, cigek, agac ve su... sinemada kullanilan
onemli imgelerden bazilarina o6rnek olarak verilebilir. Carlik rejiminin yikilmasiyla birlikte Sovyet
sinemasinda da devrimci Sovyet ideolojisinin genis Kkitlelere benimsetilmesi amaglanmistir. Sovyet
sinemasinda Carlik rejiminin halk tizerindeki olumsuz etkileri, Bat1 iilkeleri ile olan iligkilerinin Rus halki
tizerindeki yansimalar1 ¢ocuk, agag, yagmur ve zenginlik imgeleri kullanilarak izleyicilere aktarilmistir.
Sovyet sinemasinda siklikla kullanilan imgelerden biri de cocuk imgesidir. Sovyet sinemasinda rejim gocuk
imgesiyle temsil edilmekte ve karsilastig1 zorluklarla miicadele eden, basina gelen felaketlerden daha da
giiclenerek kurtulan ve miicadele eden bir unsur olarak kullamilmistir. Sovyet sinemasinda gocuk gii¢ ve
iktidarin sahibi olarak nitelendirilmekte, baskilara ve zorluklara direnebilmektedir.

Sovyetler doneminde de Sovyet ideolojisinin genis kitlelere aktarilmasinda diinya sinemasinda
oldugu gibi Sovyet sinemasinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Sovyet sinemasinda, diinya sinemasindan farkl
olarak devletin giiciinii ve iktidarmi yansitmak yerine rejimin giictinii ve iktidarmi yansitmayi tercih ettikleri
goriilmistiir. Tarkovski “Ivan’in Cocuklugu” filminde masumiyeti ve saflig1 temsil eden ¢ocuk ile karanlig:
ve korkuyu temsil eden savasi bir araya getirmistir. Filmde annesi ve kardesi ¢ldiiriilen bir cocugun yok
olup gitmesi ve ezilmesi yerine giinden giine giiglendigini gostererek insanlarin kendilerine giivenmesinin,
sahip olduklar1 kaynaklara inanmasimin 6nemini gozler 6niine sermektedir.

“Silindir ve Keman” filminde ise Sovyet ideolojisinin gii¢ ve iktidar1 ¢ocuk imgesiyle izleyiciye
aktarilmustir. Filmde yasitlari, annesi ve muizik 6gretmeni tarafindan dislanan Sasha, gii¢ ve iktidar1 temsil
eden silindirin tizerine giktiginda ona imrenildiginin gosterildigi sahnede, giictin itaati saglayan tek gercek
oldugu aktarilmaktadir. Sovyet rejiminin énemli simgelerinden olan isgi sembolii giicii ve iktidar: elinde
bulunduran ve ona hiikmeden unsur olarak yansitilmaktadir. Sovyet rejimiyle Rus toplumunda yasanan
yenilik ve dontistimler eski binalarin yikilmasiyla arkasindan gortinen yeni binalarin gortintiisiiyle izleyiciye
aktarilmaktadir.

Sonug olarak Sovyet filmlerinde ¢ocuk masumiyeti ve kendisine 6zgii diinyasiyla rejimin saf ve
temiz yoniint simgelerken, miicadele eden, yilmayan, ezilmeyen ve gittikce giiclenen yapisiyla rejimin
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miicadeleci ruhunun yansitilmas: amaglanmistir. Sovyet Rusya’sinda iiretilen filmlerde Sovyet rejiminin
gelisiyle birlikte tilkede yasanan degisimler, yenilikler ve devletin giiclenmesi gibi ideolojiler izleyicilere
aktarilarak rejimin giictine dikkat gekilmis ve filmlerde zorluklar karsisinda yilmayan, miicadele eden ¢cocuk
imgesiyle aktarilmisgtir.
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