Kemenceile Eser cralar ndan Hareketle Tanburi Cemil Bey'in Tav r Ozellikleri

The Stylistic Features of Tanburi Cemil Bey in view of His Kemence Performances
Asl han ERUZUN OZEL"

Ozet

Tirk yayl c¢alglar ndan kemenge, 18. Yuzy I'dan bu yana Klasik Turk Mz i’nde 6énemli bir yer
tutmu tur. Cal  tekni indeki glcliklerin belirlenmesi ve icrasnn e itime dayal olarak geli ebilmesi igin
kemencenin geleneksel tavr n n kapsaml olarak incelenmesi gerekmektedir. Guniimiiz kemenge icras n n teknik
ve Udlup e itiminde ya anlan gucliklere ¢ozim getirilebilmesi amacyla, var olan eski ses kay tlarnn
incelenmesi ile do ru sonuglara ula abilmek mimkindir. Geleneksel kemence tavr nn incelenmesinde
oncelikle, Anadolu ses kay t tarihindeki en eski kemenge icrac s Tanb(ri Cemil Bey ile ba lanImas uygun
gordlmd tir. Bu amag do rultusunda, Cemil Bey taraf ndan ta plaklarda kemence ile icra edilen saz eserleri
kay tlar notayaa nm tr. Ayn dénemde basIm olan edisyonlar ile kar lat rmal olarak incelenen kay tlar
aras ndaki icra farkl | klar tespit edilmi tir. Belirli stsleme isimleri at nda kategorize edilen bu veriler,
kullan ma gore en fazladan en aza do ru sralanm tr. Boylece, Tanblri Cemil Bey'in kemenge ile saz eserleri
icrasnda kullanm oldu u karakteristik ornemantasyon tekni i tespit edilmi tir. Ayr ca bu teknik dénemin
haf zlar n n tekni i ile blyUk benzerlik ta d ndan, Cemil Bey gibi di er usta mizisyenlerin de birbirlerinden
etkilenmi  olabilecekleri varsay mna ula Im tr. Geleneksel kemenge tav rlar icinde Cemil Bey'in tavr na
yonelik bu ¢a ma ile, glinimizde ve gelecekte yaz lacak kemenge metotlar nda Uslup ve teknik e itimi
ac sndan 6nemli bir rol te kil edece i, ayn zamanda modern kompozisyon tekniklerinde faydal olabilece i
amaglanm tr.

Anahtar Sozcukler: Tanburi Cemil Bey, kemenge, icra, tav r, icraanalizi

Abstract

Being one of Turkish stringed instruments, kemence has had a significant place in Classical Turkish
Music since the 18th century. To determine the difficultiesin its playing technique and improve its interpretation
on the basis of education, it is necessary to analyse its traditional style in a comprehensive way. The analysis of
old records makes it possible to get true results in order that today’s kemence interpretation can provide
solutions to the difficulties encountered in stylistic and technical education. Having been the earliest performer
of kemence in Anatolian record history, TanbQrT Cemil Bey isthought to be adequate to start with in the analysis
of traditional kemence style. Accordingly, the records of instrumental compositions interpreted by Tanb(ri
Cemil Bey have been written on notation. Interpretation differences have been observed between the records
analysed comparatively with the editions published in the same period. Having been categorised under certain
ornamentation names, this data has been ranked from the most to the least. Thus, the characteristic
ornamentation technique has been observed in Tanb(ri Cemil Bey’s performance of kemence. Furthermore, it is
come to such a supposition that other professional musicians like Tanb(ri Cemil Bey may have been influenced
by one another as the technique in question has great similarities with the technique of hafez's at that period.
Through this work on Tanb(ri Cemil Bey's style among traditional kemence styles, it has been aimed to
demonstrate that it will play an important role for the stylistic and technical education in kemence methods
which are created today and will be in future and at the same time, be beneficial in modern composition
techniques.
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1. Giri

Kemengenin geleneksel icra ekli ile giinimtiz icras aras nda biytk farkl | klar bulunmaktad r.
Bu farkl | klar, giniimiz neslinin genellikle gegmi ten yeterince yararlanamay ndan kaynaklanmaktad r.
18. Ylzy | n geleneksel kemence tavr , bugiine oranla daha orijinal ve karakteristik bir yap ya sahip idi.
Ayn yuzy Ida kaba saz toplulu undan ince saz toplulu una gegi yapan bu yayl calg, yeni olmann
getirdi i cazibe ve sahip oldu u estetik t n syla dinleyenler Gzerinde olumlu bir etki b rakmaktayd . Bu
nedenle, 18. ve 19. yuzy llardaki ince saz topluluklar nda yayla ¢al nan calg lar aras nda (rebap ve sine
keman n yan nda) kemence de tercih edilmekteydi. Donemin ustaicrac lar n n onderli inde 6zellikle ince
saz topluluklar nda yayg nla an icraarla, zamanla kemence saz n n makam mizi indeki karakteristik
tavr belirmeyeba lam t.

20. Y Uzy la kadar, ince saz topluluklar nda (kiigiik oda mizi i gruplar) her ¢alg dan birer adet
yer almakta iken, bat | la ma slrecinin de etkisiyle zaman icerisinde kictik mizik gruplar yerlerini,
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giderek biylyen mizik topluluklar na b rakmaya ba lad lar. Kiigiik salonlardan geni mekénlara do ru
meyleden bu slirecte, daha yiksek t n elde edebilmek amac yla ¢calg lar n say snn artt r Imas ihtiyac
do uyordu. Ancak Tirk makam mizi i icralar nda, her calg n n birden fazla say da yer amas ile farkl

teknik ve Udluplar nayn andat nlamas, icralarda dengesizlikler yaratmaktayd .

Yirminci yUzy | ba lar nda, kalabal k mizik topluluklar n nicralar ndafarkl Gsluplar n yaratt
dengesizlikler, muzik e itiminde yap lan reformlar sayesinde zamanla diizelmeye ba lam tr. Ancak,
giderek buytyen muzik topluluklar nda, yayl calg olarak kemencenin de birden fazla say da yer alarak
icrac lar n farkl yorumlar yla bir arada icralar nn blyuk bir karma a olu turacaklar gerekgesiyle,
kemence yerine keman n kullan Imas tercih edilmi tir. Boylece sahip oldu u geli mi tekni i ile gok
say dakeman n bir aradaicras, radyo ve televizyon kurumlar ba taolmak Uzere giderek yayg nlam ve
benimsenmi tir.

Giderek yayg nla an keman icralar na kar | k, kemencenin unutulmamas ve geli imini devam
ettirebilmesi icin, teknik icrada ilerlemes bir ihtiya¢ halini am tr. Bu di Uncenin yan sra ayn
donemde, kemencenin yap sal de i ikliklere u rayarak, daha kapsaml bir ses sahasyla yer alabilece i
goru leri savunulmaya ba lanm tr. Hiseyin Sadettin Arel taraf ndan bat yayl calg grubu 6rnek
a narak, kemence be lemesi projes ile sopranodan basa ce itli boylarda kemence imali cal malar
yap Im tr. Ancak donemin kemence icrac lar taraf ndan kemencenin geleneksel yap s ile icras tercih
edilerek, kemence be lemesi ileilgili kompozisyonlaraveicrayayonelik cal malar geli tirilememi tir.

Ayr ca, kemencenin usta— ¢ rak ili kisi icerisindeki e itiminin giderek zay flamas ve ustalar n
zamanla azalmas ile ginimizde hala énemli bir ihtiya¢ halini alan kemenge metotlar yaz lamam tr.
Zaman m za kadar yaz Im  Tirk makam mizi i ¢calg metotlar nn ¢o unda ise, makam mizi ine ait
teorik bilgilerin yan sra, calg 6 reniminde ilk basamak olarak kabul edilen teknik ¢al maar ve
ard ndan saz miizi i repertuar na ait érnekler yer almaktad r. Ancak metotlarda icrada teknik sorunlar n
a labilmesinin yan sra, calglar n karakteristik ¢zelliklerine yer verilmesi ve geleneksel Uslup ve
tav rlar naait cal malar nyap Imas, Uphesiz ki geli imin daha verimli olarak ilerlemesine yol acacakt r.
Bu nedenle geleneksel icran n eski ses kay tlar ndan dinlenilerek titizlikle incelenmesi gerekmektedir.
nceleme ve anaizlerden elde edilecek veriler ise, calg metotlar nda yer alacak etiitlere malzeme niteli i
ta yacektr. Boylece, gunimiz kemenge icraclar nn gegmi ile ba lar nn kopmadan yeni ekoller
geli tirmeleri mimkiin ol abilecektir.

Geleneksel kemenge icrasna ait tav r ozellikleri konusunda en biylk kaynak say labilecek
déneminin ve ginimizin biyik virttioza Tanburi Cemil Bey (1873 — 1916), sahip oldu u Ustlin yetene i
ile ilerletti i kemence tekni inde 6nemli ad mlar atm tr. 1930'larda basIm nota edisyonlar ndan
anla |d kadaryla, yaplan kar latrmalar sonucunda Cemil Bey'in olabildi ince farkl icralar
sergiledi i tespit edilmi tir. Yorumlar nda kimi zaman sadeli i, kimi zaman da karma kI~ segcmesiyle
dikkat ceken Cemil Bey'in, ayn zamanda tanbur, lavta, viyolonsel, yayl tanbur gibi sazlar da ¢al yor
olmasn n, kemence tavr n etkiledi i gbze carpmaktad r. Elde edilen bulgulardan ¢ kar lan en dikkat
cekici sonuc ise, ayn donemde ya am usta icraclarn kay tlar ile kar latrld nda, Cemil Bey
tavrnn asnda yaad donemin tavr oldu u, ayn dobnem icraclarnn ses veya saz olarak
birbirlerinden etkilenmi olabilecekleri anla Imaktad r. Cemil Bey'in 6zelli i ise, sahip oldu u mizikal
yetene i ve ki isel gayretleriyle mevcut olan bu tavr ilerletebilmesi ve yaad donemde adn Gne
¢ karabilmesidir.

2. Tanburi Cemil Bey’'in Kemenge cras

Tanburi Cemil Bey’i konu alan bircok kitap ve makalede, sanatsal hayat , ki ili i, musikideki
dehas ve Ustlin yetene inden soz edilmektedir. Cemil Bey hakk nda yap Im akademik ara t rmalar ve
tezlerde ise, genellikle tanbur icras ndan ve tavr ndan yola ¢k larak tanbur ve ud metotlar igin 6n
¢a malar niteli indeyapIm analizler yer dmaktad r. Kemenge icras ve tavr na yonelik andizler ise,
k stl say dadrneklerin incelenmesiyle yetersiz kalm , giinimtize kadar heniiz tamamlanamam tr.

Tuark Makam MUz i'nin geleneksel e itim sistemi ile, geleneksel nota yaz m tekniklerinin
birbirlerinden ba msz hareket etmeleri sonucunda do an mizikteki uyumsuz ilerleme, ginimizde
bircok alanda sorun ya anmas na neden olmaktad r. (Behar, 1998, s. 93) Tanburi Cemil Bey’in kemence
icras ile, ula la bilinen ilk nota edisyonlar ( skender, 1938) kar latrld nda, eserlere ait pek cok
farkl | k tespit edilmi tir. “Gelenekle Gelece e Ud Metodu” isimli ¢al mas nda Prof. Mutlu Torun, Turk
MUz inde“ cra—Nota Farkl | " konusuna ag kl k getirerek, Ebced, Kantemiro lu, Hamparsum ve bat
nota yaz lar nn geni bir kitle taraf ndan kullan lamam oldu undan bahsetmektedir. Tlrk mizi inin

Uluslararas Sosyal Ara t rmalar Dergisi
The Journal of International Social Research
Volume 3/ 11 Spring 2010



285

“semai” (i itilerek 6 renilen) karakterinin yayg n oldu unu, eserlerin haf zalarda tutularak me k yontemi
ile talebelere aktar Id  n ve dolay syla eserlerin giinimiize kadar farkl kaynaklardan farkl bicimlerde
yaz larak ula abildi i anlat Imaktad r. (Torun, 1996, s. 317)

Edisyonlarda olu an bu tiur farkl I klarn yan sra, icraclar arasnda da farkl | klar
bulunmaktayd . Clnki bat da Ronesans ve Oncesine ait notaya yaz Imayan sislemelerde oldu u gibi,
Turk MUz inde de eserler yoruma agk icra teknikleri ile ¢al nmaktayd . Bat|la ma ile birlikte
yayg nla an bat notas kullan m nda dahi, eserler biitiin ¢alg lar n icra edebilece i bicimde yaz | r, ancak
icra srasnda her calg kendi karakteristik yorumunu yapard. Ayn zamanda besteci olan bulytk
virtidzlerin de eserlerini nas | notaya ald klar venas| yorumlad klar n a a daki gibi ifade edilebilir:

“Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Yorgo Bacanos gibi pek ¢ok ustan n kay tlar dinlenildi inde,
notan n ana ¢izgisini bozmadan, kigik melodi pargalar , slislemeler ekledikleri gortlir. Kendi eserlerini
dahi notaya al rken biitiin enstrimanlara gore, tek tip nota olarak yazm lar, calarken, kendi sazlar n nve
mizisyen ahsiyetlerinin farkl icrasn, ilavesini yapm lard r.” (Torun, 1996, s. 317) Zaman m zda dahi
ce itli toplu icralarda tek tip notaya ba | kalarak icra tercih edilmekte, geleneksel icran n miras olarak
notad siislemelerin kullan m na devam edilmektedir.

“Klasik Kemengede cra Teknikleri” isimli cal masnda Yrd. Dog. hsan Ozgen, ginimiiz
mizik yaz snn ¢ok ilerlemi olmas na ra men, mizi in gercek anlamda ifadesinin ¢cok zor oldu unu,
hatta Do u muziklerinin anlat m nda daha da yetersiz kald n ifade etmektedir. Ayn zamanda, Turk
Muzi i calglarnn icra bicimlerini, Uslup ve tavrlarn aktarmaya yonelik metodik cal malar n
zaman m zakadar yaz Imay n nda, guicltkleri artt ran bir ba ka neden oldu unu belirtmektedir.

Her ne kadar mizi in, 6zellikle de makamsal do u muziklerinin yaz yla gercek anlamda ifadesi
zor olsa da, ezgiler ve sislemeler icin miizik yaz s nda kullan lan i aretler, dinledi i ezgiyi hat rlat ¢ bir
unsur olarak icracya yard mc olmaktad r. Bu sebeple, dikte edilmi kay tlar n anla labilmes ve
O renilebilmesi icin, oOncelikle kay tlar n defalarca dinlenilmesi gerekmektedir. “Bunda o6rne i
gelenekten, en sa lam ekilde eski ta plak kay tlar ndan ve kopyalar ndan almak gerekir. Tabi ki en énce
Tanburi Cemil Bey'i cok dinlemek, icralarn notaya a p kar latrmak, ¢cal mak, onun di er
enstrumanlarla ¢ald klar n kendi saz na adapte etmek en do ru yoldur.” (Torun, 1996, s. 317) Kay tlar
ezbere yak n dinlenildikten sonra, dikte edilmi edisyonlar ¢cok daha iyi anla labilecektir. Bu yontem,
asl nda geleneksel me k yonteminin de bir k smn icermekte, modern anlay la me kin devaml | n
sa lamaktad r.

Tanburi Cemil Bey'in ta plaklar nda taksimler — gazelli taksimler — oyun havalar aras nda
usullii taksimler—enstrimantal sozlii eserler ve saz eserleri olmak Uzere be farkl yap ile
kar la Imaktad r. Gecmi te sozIi mizi in 6n planda oldu unu, saz mizi inin ise e lik¢i olarak daha
geriden geldi ini ifade eden Prof. Necdet Ya ar, Tanburi Cemil Bey ile saz mizi inin daha ¢ok ortaya
¢kt n, taksimin en yiksek seviyeye ulat n anlatmaktad r. Ayr ca a¢ klamalar nda, Tanburi Cemil
Bey'in virtiidzli Onldin yan sra, makam sistemine olan hakimiyetinin, yarat cl nnvekulland mizik
dilinin taksimlerini 6zel ve kal ¢ kld n belirtmi tir. (Gokce, 2006) Bu nedenle, Cemil Bey’in taksim
kay tlar , doldurdu u plaklar icinde en fazlayer alanlar d r. Belli bir ritme—usuleba | kamaksz nicrac
taraf ndan irticalen bestelenilen (kurgulanan) ezgilerin dikte edilmesi, belli ritmik &lcltlerin tespit
edilmesine ba | dr. Taksim srasnda icrac n n ritmik 6lcitlerinde anl k de i iklikler yapmas, diktede
belli bir metronom say s tespit edilmesini zorla t rmakta, hatta imkéns z hale getirmektedir. Ancak,
gunimiiz bilgisayar teknolojisinde art k her ses yapsnn grafiklere ve notaya aktar labilmes ile
icrac lar ndo aclamalar n nyaz labilmesi — gorsel hale getirilebilmesi mimkin olabilmektedir.

Tav r dzelliklerinin tespiti icin her ne kadar Cemil Bey’in taksimlerinin notaya al nmas (diktesi)
gerekli ise de, icra etti i saz eserlerinde de skc¢a kemenge tavr na ait bulgular i itilmektedir. Kesin
verilere var labilmes igin kapsaml bir inceleme yap Imas sdz konusu oldu undan, taksim icralar nn
diktesinden ziyade, saz eserleri icralar n n diktesinin yap Imas 6ncelik ta maktad r. Dinlenilen eserlerin
notaya a nmas ndan sonra, yak n zamanlar nda basIm nota edisyonlar ile kar lat rmalar yap larak,
ortaya ¢ kar lacak Cemil Bey'e ait farkl | klar ile geleneksel kemencenin tav r ozellikleri daha net
anla lacakt r.

Bu sonuca var labilmesi icin, nota d icrada kar la lacak tum farkl vyaplar gerek
ornemantasyon, gerekse melodi bigimleri a¢ lar ndan kategorize edilmelidir. Daha sonra da, mevcut eser
icralar ndaki bulgular snflandr larak, en fazladan en aza do ru sralamas yapImal dr. Boylece,
Tanburi Cemil Bey'in belirli melodik ekilleri / figurleri kullanmay tercih etti ini gosteren ablonlar
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ortaya ¢ km olacakt r. Elde edilecek bu veriler kemenge icrac lar ve kompozitérlerce de erlendirilerek,
etlt niteli inde kompozisyonlar olu turulmas na ve bu kompozisyonlarla kemence 6 rencilerinin Tanburi
Cemil Bey’ e ve geleneksel icraya yonelik fikir edinmelerine olanak sa lanacakt r.

3. Tanburi Cemil Bey cralar nn ncelenmesi

Tanburi Cemil Bey'in kemenge ile icra etti i dokuz eser incelemeye a narak, olabildi ince tim
susleme elemanlar tespit edilmeye ¢al Im tr. Bu tespitlerin olu turulmas a amas nda mevcut ses
kay tlar ndaki kictk sislemeler, yay ba lar (legato), glissando, portamento gibi detaylar n daha iyi
duyulabilmesi icin, kay t devir ayarlar du Urllerek dikte yap Im t r. Her dinlemede yeni bir sonug a nsa
da, genel olarak tespit edilen notalardan farkl tim hareketler, uluslar aras ornemantasyon standartlar na
gore kategorize edilmi tir; Carpma ( kili Carpma, Uclii Carpma vs.), Glissando, Portamento, Trill gibi.
Ancak bu bulgular n yan sra, farkl yap da karakteristik 6zelli i olan bulgulara da rastlanm tr. Sessiz
Carpma, A r Glissando, Onden Gelen Carpma Glissandosu, Onden Gelen Birkag Carpma Glissandosu,
Sona Eklenen Carpma Glissandosu olarak isimlendirilmi  Tirk Makam Mizi i'nin icragelene ine ait bu
0zel yap lar, ilk olarak Prof. Mutlu Torun taraf ndan “Ud Metodu”nda ud tekni i icin tarif edilmi tir.
(Torun, 1996) Cemil Bey'in kemence icrasnda kulland  slslemeler de i aretleri ile u ekilde
listelenebilir:

3.1. Sessiz Carpma

Esas sesin sonunaba | olarak ¢ok k sazamandayap lan bir tlrdir. K sa bir staccato veya kiiciik
esile elde edilir. Art arda carpmalar nyap Id  slratli pasajlarda, carpma sesi duyulmamaktad r. Cemil
Bey icralar nda sessiz carpma genellikle, esas sesin st biti i inden susturulmas yla yap Imaktad r. Bu
carpma, detaché yorumlarda daha net duyulur.

A i
7
&)
o —
ekil 1: Sessiz Carpma ERUZUN, (1997)*
3.2. A r Glissando

Esas sesin uzun bir zamanda yava ¢a pestedo ru 1 — 1,5 koma kadar kayd r Imas d r. Kayd rma
genellikle sesle beraber ba lar ve notan n kendi de eri sliresince hareket eder.

PR
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\SV,
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ekil 2: A r Glissando
3.3. ki Esas Ses Aras nda Glissando

Parma n bir sesten di erine, telden kalkmadan gitmesidir. Genellikle biti ik olarak hareket eden
buyap,legatoca nr.

—
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ekil 3: ki Esas Ses Aras nda Glissando
3.4. Onden Gelen Carpma Glissandosu

Esas sesin onlne ilave edilen carpma gorevindeki kicik notann duyuruimasnn hemen
ard ndan, esas sese h zla kayarak gidilmesidir. Kemencede bu hareket ayn parmakla gercekle tirilir ve
genellikle bo tel (a¢ k tel) carpma olarak kullan| r. Bu slisleme ayn zamanda, uzun aral kI melodik
yap lardabo telden yolac k larak do ru sesin bulunmas nda kullan lan bir yéntemdir.

L Tim ekiller ayn kaynaktana nm tr.
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ekil 4: Onden Gelen Carpma Gissandosu

3.5. Onden Gelen Birkag Carpma Glissandosu
Kemengce Uzerinde, esas sese gitmeden 6nce carpma olarak duyulan iki sesin aras nda ¢ok k sa

bir zamanda yap lan kayd rmad r. Carpma olarak duyulan bu iki ses, esas sese ba lan r. TUm hareket tek
ilelegato olarak ¢cal nr.
Z

bir yay ba

@,@&)

ekil 5: Onden Gelen Birkag Garpma Glissandosu

3.6. Sona Eklenen Carpma Glissandosu
Esas sesin sonuna kayd r larak eklenen ¢arpma, ¢ok k sa zamanda yap | r. Kemencgede bu

garpma, esas sesin Ust veya alt biti i inde bulunur.

0O v
Y o]
o

ANV}

ekil 6: Sona Eklenen Carpma Glissandosu

ncelenen eser yorumlar ndan Kemani Tatyos Efendi’ nin Huseyni Saz Semaisi, Tanburi Cemil
Bey’in kemence icras nda tiim stislemeleri bir arada kulland  tipik bir 6rnek olarak dikkat cekmektedir.
Birinci portede Tanburi Cemil Bey’in yorumu, ikinci portede ise eserin yak n zamanlarda basIm  bir

notas ( skender, 1938) yer almaktad r.
HIUTSEY NI SAZ SEMAILIST

Zf;%‘?"r
- ! — = mi— 4
= = £H ==j _L e _ﬂ

ekil 7: Hiseyni Saz Semai’ nin bir k sm - Kemani Tatyos Efendi
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4. Tanbdri Cemil Bey'in Tav r Ozelliklerinin Tespiti

Tanburi Cemil Bey taraf ndan icra edilen saz eserleri, icra ile nota farkl |
nota d nda kalan tum farkl | klar belirli
snflandrIm tr. Bunagoretespit edilen notad hareketler a a daki gibi isimlendirilmi tir.

de erlendirilerek,

Ayn Sesin Birden Fazla Tekrar

Sesin, farkl notade erlerinde birden fazla tekrar edilmesidir.

En fazlaikili tekrar yap Im tr.

issimler atnda tablolar hainde

Tablo 1: Ayn sesin birden fazla tekrar
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D = o'e 3 & @
I
D |
O |.\ | I ; | I
y 4 7 o i o i o
{r~ Y i == o 1= o
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D)
31, 50, 59, 86, 6,11,27,41, 3,6,8,12,15, 16,23, 25, 26,47,
1 Beyati Pesrevi 93,94,96, 111,  |45,81,90, | 48,50, 55, 57, 58, 80, 89, 100,
Seyfettin Osmanogli 123 107,122,123 | 108, 111, 112, 119, 121, 122, 125
6, 16, 26 3,22, 11, 23,35
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
359512, 17, 20,
3) Hiiseyni Saz Semaisi 24, 26,27, 29, 2,33 35,90
Kemani Tatyos Efendi 32, 33, 36, 38,
42, 45, 46, 48,
49,52, 53, 56
4) Segiah Karabatak Pesrevi 13,26, 28, 44, 26 13,90
Hizir Aga 96
5) Suz'nik Saz Semaisi 491’514]1’633’ 39, 1
Kemani Tatyos Efendi %
6) P — 2,3,4, 14, 72,95 18, 26, 48, 50, 80, 86, 98, 99,
§ a7 i 15,21, 26, 45 100, 110, 116
K Ali 4 it doet > >
HRAR g 54, 56, 81, 101
107, 112, 118
7) Sehnaz Saz Semaisi 3,914 za
Kemencgeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi| 3.7, 11, 21, 18,31
Kemani Riza Efendi 25,26,41, 42,
48, 58
9) Ussak Saz Semaisi ;672113214115;18 e
Neyzen Aziz Dede 5 9’ T
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Notan n Oniine veya Arkas na Eklenmi laveler

Sesin Oncesinde veya sonrasnda duyulan, tiz veya pest ilave sederdir. Nota yaz m nda
gosterimi, notaya yukar dan (Ust seslerden) veyaa a dan (alt seslerden) ba lanan ilavelerdir.

En fazla, notan n 6ntine ba lanm ilaveler kullan Im tr.

[a
| .
d—‘ .—‘
3
) A
/ K = )
b ’ .
J ® 14
9,13,91,93, 109 28,91
1) Beyati Pesrevi
Seyfettin Osmanoglu
12, 18, 22, 24, 36, 70 12,22, 24, 36
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
3) Hiiseyni Saz Semaisi 10, 18, 26, 27, 30, 31, i”gé’zg’ ;?’ g’ 10
i p i 32, 34, 36, 50, 52, 54 s 2V, 21, 22,
Kemani Tatyos Efendi 23,30
4) Segih Karabatak Pesrevi 1,3,19, 44, 87,95 85,86 15,46
Hizir Aga
5) Suz'nik Saz Semaisi 2’27’50’3(1)1’313’3;83‘119’ 18 1
K ; T E d i ) ) ) L
emani Tatyos Efendi 35, 46,47
6 h P . 2,24, 65,73, 84, 89, 14, 20, 26, 27, | 38,51, 89,91,
) Selmaz Al 43 101, 114, 109 50,66, 80,86 | 117,119
24
7) Sehnaz Saz Semaisi !
Kemengeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi| 3 6. 8, 16,20,22,29, |1,6,9,13,23, |16,23,27,30,
Kemani Riza Efendi 42,58, 27,39,43,59 | 39,40,43,59
9 _ 6,9,12,16,17,18,20,| 8, 14 11,2527
) ]I\J,Wz‘l‘nsj_’izsg':;e‘s‘ 21,22, 24,29, 30, 32,
GRS 34,36, 62, 64

Tablo 2: Notan n 6niine veya arkas na eklenmi ilaveler
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Bir Sesten Ba lay p Tekrar Ayn Sese Dénen Melodi Gruplar
Bir sesten ba layarak tekrar ayn sese donen ce itli yap daki melodi gruplar d r. Grupetto da bu

kategoride yer amaktad r.

“Esas ses — alt biti i i — esas ses” Uclemesi, farkl de erler ve versiyonlarla genel yap da
n hissettirmi tir. Grupetto ve trioleli grupettolar ikinci derecede 6nem kazanm , nadiren de olsa

varl

esas sesten ba lay p tekrar ayn sese dénen arpejler kullan Im  tr.

K

Ta
i
V4 r ] ]
[ (anY 1 I 1y
A\NV I I L7
¢ 1 i 4
48,66, 67 7,13,17,37,40, 20,84
1) Beyati Pegrevi 43,49, 55, 58,
Seyfettin Osmanoglu 59,775,717, 101,
113, 119, 125
30, 33,39,47,71 6,31 3,4, 36,72
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
2
3) Hiiseyni Saz Semaisi 13,
Kemani Tatyos Efendi
84
4) Segih Karabatak Pesrevi 24,76, 48, 50, 54, 72,
Hizir Aga 89
5) Suz'nik Saz Semaisi 42
Kemani Tatyos Efendi
10, 101
6 htiaz Pesrevi 23,19,21,27,39,51,| 105 ,
) Senaz Al 43a 53, 59, 76, 82, 83, 89,
90, 91, 93, 94, 96, 111
113,117
' 1,21
7) Sehnaz Saz Semaisi ;i’ ;g’ ;2’ éi’ 3, 30
Kemengeci Nikolaki T
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi 20, 47
Kemani Riza Efendi
9) Ussak Saz Semaisi 314,40
Neyzen Aziz Dede

Tablo 3: Bir sesten ba lay p, tekrar ayn sese dénen melodi gruplar
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Bir Sesten Ba lay p Tekrar Ayn Sese Donmeyen Melodi Gruplar

Bu tir i lemeler, tamamlanmam  grupetto’lar, esas sesten ayr lan kar k figlrler olarak yer
amaktad r. Say cafazlace idi olmamakla beraber, ortak noktada uyu abilen hareketler snrl dr.

Bu tur i lemelerden sonra, genellikle orijinal notadan ayr lan kar k figlrler ve farkl melodi

gruplar icraedilmi tir.

B\ @/@§§<>
BEL ]
4
T
?

[ 179
™

1) Beyati Pesrevi
Seyfettin Osmanoglu

11,35

2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey

3) Hiiseyni Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi

4) Segih Karabatak Pesrevi
Hizir Aga

Suz'nak Saz Semaisi

5)
Kemani Tatyos Efendi

73

6) Sehnaz Pegrevi
Kemani Ali Aga

7) Sehnaz Saz Semaisi
Kemengeci Nikolaki

34, 35,36

8) Tahir-Buselik Saz Semaisi
Kemani Riza Efendi

9) Ussak Saz Semaisi 21,29, 61,62
Neyzen Aziz Dede

Tablo 4: Bir sesten ba lay p, tekrar ayn sese donmeyen melodi gruplar
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Cift Sedler

Anasesee lik edendi er ses, genellikle kemencenin yan biti i inde bulunan a¢ k tellerinden biri
olarak gdze carpmaktad r.

Baz sedlerin oktavlar , baz lar n n da U¢lUst veya dortl st duyurulmu tur.

|
g |
~
G : .
ANV} ]
o P Y
0 |
5— e »
A\av I I
D) 4
34
1) Beyati Pesrevi
Seyfettin Osmanoglu
8
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
3) Hiiseyni Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi
4) Segih Karabatak Pesrevi
Hizir Aga
5) Suz'nik Saz Semaisi 26, 48
Kemani Tatyos Efendi
6) Sehnaz Pesrevi -
Kemani Ali Aga
7) Sehnaz Saz Semaisi
Kemengeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi A
Kemani Riza Efendi
9) Ussak Saz Semaisi
Neyzen Aziz Dede

Tablo 5: Cift sesler
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Bazen bir oktavl k dizi, bazen de dizinin bir k sm n ntercih edilerek kullan Id  gortlmektedir.

Tekrar edilen ikinci melodilere giri lerde képrii vazifesi olu turmak amac ile bir oktavl k diziler
veyatamamlanmam diziler kullanIm tr.

N ol ot °
) |IE) Py P il
[ 4 |
4 [ 4 . |
H | |
) T z T
5 » - o-
\JU T
1) Beyati Pesrevi
Seyfettin Osmanoglu
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
3) Hiiseyni Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi
4) Segih Karabatak Pesrevi
Hizir Aga
5) Suz'nik Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi
6) Sehnaz Pesrevi
Kemani Ali Aga
20, 32
7) Sehnaz Saz Semaisi ’
Kemencgeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi| 10 40
Kemani Riza Efendi
9) Ussak Saz Semaisi 26 32
Neyzen Aziz Dede

Tablo 6: Uzun veyak sadizi
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Notalar Ayn , De erler Farkl Yap lar

Nota ile kar lat rmalarda, icrada en ¢ok ortaya ¢ kan farkl | klardand r. Notada mevcut belli
gruplar n veya de erlerin, k sa veya uzun olarak farkl de erlerde cal nmasdr. Bu sradaicrac ritimden
¢ kmaz, sadece de erlerde de i iklikler duyulur.

ncelenen hemen hemen her eserde, “usul” tn vurgular nadenk gelen sesler hem vurgulu, hem de
de erinden biraz daha uzun, noktal de er gibi ¢al nm tr. Ayrca, asl notann ilk yar de erinin
susturularak, ikinci yar de erinin ¢cal nmas daha ¢ok tercih edilmi tir. Notan n as| de erinin son yar s
ise, zaman zaman ¢al nmam tr. Trioleile belirtilmi notalar bazen iki k sa— bir uzun veya bir uzun — iki
k sa de erlerle yer de i tirmi tir. Noktal hareketler ise, bazen iki noktal olabilmi lerdir. Senkoplu
yap lar daen seyrek kullan lanlar olarak gézlemlenmi lerdir.

Tablo 7: Notalar ayn , de erler farkl yap lar
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Melodi Gruplar c¢inde Bir Notan n De i tirilmesi
crasras ndanotadayer alan baz melodi gruplar ndaki bir notan n farkl cal nmasd-r.

En ¢ok, esas notan n bir tam ses alt ndaki notaya gidilerek de i tirmeyap Im tr.

Tablo 8: Melodi gruplar icinde bir notan nde i tirilmesi

Notaya Gére Sade cra

crasrasndabaz yerlerdeyaz Im notalar n bir k sm n n ¢al nmamas, sade ve diiz sederleicra
edilmesidir. Cemil Bey'in icralar nda hep ilave gibi duyulan kalabal k melodi gruplar, yer yer
sadele tirilmi lerdir. Ayn dénemde basIm baz nota edisyonlar eski fas!| icralar na gore yaz Im tr.
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Buna gore, Cemil Bey'in icrasnn, notalardaki baz kalabal k melodi gruplar ndan daha sade oldu u
tespit edilmi tir.

Tablo 9: Notaya gore sadeicra

4.10. Kar k Figurler

Notadan tamamen farkl k smlar ve gruplanmalar olarak kategorize edilmi icraardr. Cemil
Bey, her eserin yapsna, usuline ve icerdi i anlama gore birbirinden farkl kar k figurler de
uygulam tr. Genellikle bir dinamizm igerisinde icra edilen bu yap lar, eserlerin birgok yerinde hep ayn
ekilde tekrarland  gibi, sadece bir kere olmak Uzere de kullanIm lardr. Tablolarda bulunan 6l¢l
rakamlar nn say ca ¢okluk oran na gore, tespit edilmi olan bu icra farkl | klar Cemil Bey'in tavr
Ozelli ini gosteren kan tlar olarak du tntilebilir.

Tablo 10: Kar k figlrler
5. Analiz Sonuclar

Cemil Bey'in icras ile ula labilinen en eski nota edisyonlar nn kar latrImalar sonucunda,
tespit edilen notad icrafarkl | klar tablolar halinde snflandr Im tr. Snfland rmalar igin haz rlanan
bu 6zel tablolarda her hareketin hangi eserlerde, hangi Olcllerde ve ne kadar skl kta yap Id
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bulgulanm tr. Tablolardaki gosterimlerde, tespit edilen icra farkl | klarnn eser igerisindeki
kullan mlar , en fazladan en azado ru sralanm tr. Budo rultuda, a a dayer aan her tabloda, en fazla
duyulan icra farkl | klar n nilk tigli 6rnek olarak verilmi tir. Ust portelerde Tanbri Cemil Bey'in icras,
at portelerde ise eserin basIlm notas bulunmaktad r. Portelerin alt nda bulunan tablolarda ise,
incelenmi  saz eserlerinin listesi ve her dl¢liniin at na denk gelen hiicrelerde de, mevcut eserin 6lgl
numaralar yer almaktad r.

Sonug

Eserlerin notalardan farkl icralar , kiicik gruplamalar ve ayr nt larla belirlenebilir. Buna gére
Tanburi Cemil Bey’in kemence kay tlar ndan icra dzelliklerine yonelik olarak u sonuclaravar Im tr:

Tekrar edilen pasgjlarda yap lan siislemeler, her defas nda farkl | k gdstermi tir. Vurgulu ¢al lar
ve parmak carpmalar ile icralara dinamizm kazand r Im tr. Ancak tim bunlar n yan srasade icrann,
kar k figlrlere oranla daha fazla tercih edildi i tespit edilmi tir. Kal pla m kurallardan kaynaklanan
yeknesakl  giderme ihtiyac ndan hareketle, eserlerin tekrar gerektiren bolimleri her seferinde farkl icra
edilmi tir. Sislemelerin Tanburi Cemil Bey taraf ndan ¢co unluklakullanld  yerler:

- Mizik ctimlelerinin ba lang clar nda“ 6nden gelen carpma glissandosu”,
- Muzik ctimlelerinin biti lerinde “mordan”,

- Dordunct “hane”lerdeki 6 zamanl “usul”lerde “triole”ler,

- Ritmik pasgjlardavurgulu ¢al  ve “staccato”lar,

- Uzun seslerde “trill”,

- Uzun seslerde geni “vibrato”lar,

- Uzun seslerde sade ve diiz icralar olarak tespit edilmi tir.

Yirminci ylzy | balarnda stanbul’da ceitli kiltirlere ait halk moziklerinin bir arada
bulunmas ve Osmanl 'nn bat | la ma déneminin de etkileri ile, mizik ve icra aan nda biytk bir
ce itlilik ya anmaktayd . Bu ce itlilik, estetik bir kar mla haf zlar n hangerelerinden, sazendelerin
icralar na ve hatta bestelere dahi yans maktayd . Bu ortam icerisinde dénemin icra ¢zelliklerinden
etkilenen Tanburi Cemil Bey, saz na hakimiyeti ve yorumlar ile, icralar nda kendisinden 6nceki ya da
ca da bestecilerin eserlerine de i ik boyutlar kazand rm t r. Cemil Bey'de gozlemlenen notad  farkl
icrayorumlar , ayn donemi payla andi er mizisyenlerde de mevcut idi.

Guntmizde Tanburi Cemil Bey icralar n n, pek ¢ok mizisyen taraf ndan defalarca dinleme ve
ezberleme yontemiyle cal  Imas en pratik 6 renme yolu olarak gortlmektedir. Ancak icralar n notaya
a narak andlizinin yap Imas, sistemli bir metot icerisinde etltlerin olu turulmas nda daha verimli
olacakt r.

Geleneksel Tirk makam mizi ini do ru icra edebilmek, estetik yorumlayabilmek ve yeni
ekoller olu turabilmek icgin, oncelikle aratrma — inceleme — andiz — kar latrma ¢a maarnn
artt r Imas gerekmektedir. Geli imin sa lanabilmesi icin ihtiyag hissedilen bu cal malarla, kompozisyon,
e itim, icra v.b.g. pek cok alana k tutabilecek yeni veriler elde edilebilecektir. Orne in, gelece e
yonelik icra ve kompozisyonlarda yeni olas| klar kurgulanabilecek ve gelenekseli gelece e ba layan
e itim metotlar olu turulabilecektir.

Klasik kemence icrasnn geli tirilmesi ve e itim yontemlerinin olu turulabilmesi igin, sadece
Tanburi Cemil Bey ile snrl kalmayarak, ginimize kadar gelen sirecte bulunan di er icrac lar n da
incelenmesi gerekmektedir. Boylece, belirli donemlere ait kemenge icralar kesin verilerle detayl bir
bicimde belgelenebilecektir. Dolay s yla, unutulmaya yiz tutmu pek ¢ok tav r, gelece e yonelik yeniden
vedahageli mi olarak de erlendirilebilecektir.
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