
BATI VE TÜRK SANAT MÜZ ���  KEMAN ÇALICILARI ARASINDAK �  TINISAL ALGI 
FARKLILI � ININ KÜLTÜREL VE B � L�� SEL YÖNLER �  ÜZER� NE SPEKTRAL B� R ANAL � Z 

 

A SPECTRAL ANALYSIS UPON THE CULTURAL AND COGNITIVE ASPECTS OF 
TIMBRAL PERCEPTION DIFFERENCE BETWEEN THE VIOLIN PLAYE RS IN WESTERN 

AND TURKISH ART MUSICS 

 
 

� brahim Yavuz YÜKSELS�N1 

Murat KÜÇÜKEBE 2 

 

Özet 

                  Bu makalenin amac�, Bat� sanat müzi� i ve Türk sanat müzi� i olarak adland�r�lan, ancak kültürel 
içerikleri bak�m�ndan birçok yönden farkl� olan iki kültürel ba� lamdaki keman çal�c�lar� aras�ndaki t�n�sal alg� 
farkl�l� � �n�n kültürel ve bili� sel boyutlar�n� ele almakt�r. Bu makalenin etnomüzikolojik ve psikoakustik 
yöntemlerle desteklenen çal�� mas� üç a� amada gerçekle� tirildi. Birinci a� ama, ‘görü� meler’ yoluyla keman 
çal�c�lar�n�n, t�n�sal beklentilerini söylemsel olarak nas�l tan�mlad�klar�n� anlamaya odaklan�r. �kincisi, t�n�sal 
alg�n�n kültürel çevreye/ba� lama göre de� i� ebilen bir bili�  düzeyi oldu� u varsay�m�n�n s�nand�� � ‘t�n�sal tercih 
testi’ deneyidir. Üçüncüsü, Keman çal�c�lar�n�n t�n�sal beklentilerine uygun bularak en çok tercih ettikleri birer 
keman�n spektral özelliklerini belirlemek ve bu özelliklerin çal�c�lar�n semantik betimlemeleri ile olan fiziksel 
ba� lant�lar�n� anlamak için gerçekle� tirilen ‘spektral analiz’dir. 

               Anahtar Sözcükler: T�n�, Müziksel alg�, Çalg�lar, Keman, Kültürel Ba� lam, Bili� , Etnomüzikoloji, 
Psikoakustik.  

                

               Abstract 

               The aim of this paper is to examine the timbral perception difference beetween the violin players from 
two cultural contexts, named as Western and Turkish art music, and which are different on account of cultural 
contents,. The work, which is fortified with ethnomusicological and psychoacoustic methods for this paper, 
realized in three phases. First phase, ‘interviews’ with violin players, focused on determination of semantic 
descriptions that appropriate for timbral expecations of players. Second phase, experiment of ‘timbral 
preference test’,  aimed to examine hypothesis that “timbral perception is a cognition level which could be 
change as cultural environment/context”. Third phase, ‘spectral analysis’, to determine spectral characteristics 
of two most preferenced violin, and to comprehend physical relations of these characteristics with semantic 
descriptions of violin players. 

               Key Words: Timbre, Musical perception, Musical Instruments, Violin, Cultural context, Cognition, 
Ethnomusicology, Psychoacoustic. 

 

 

Giri �  

Müziksel bir sesin, perde (pitch), gürlük (loudness), süre (duration) ve t�n�3 (timbre) terimleriyle 
adland�r�lan alg�sal temelli dört bile� eni oldu� u biliniyor. Bu dört bile� enin üçü, kendilerine ait tek 
boyutlu ölçeklerle tan�mlanabilir. Sesin konumunu  (tizlik-peslik) gösteren ‘perde’, temel sesin 
saniyedeki titre� im say�s�n� gösteren Hz (Hertz) olarak;  � iddetini (intensity) gösteren ‘gürlük,’ dB 
(decibel) olarak; ömrünü yani zamansal uzunlu� unu gösteren ‘süre’ ise saniyeler ya da daha küçük 
zaman birimleri ile ölçülebilmektedir. Bununla birlikte, sesin en karma� �k bile� eni olan ‘t�n�’ tek boyutlu 
bir ölçe� e yerle� tirilemez ve bir çe� it ‘t�n�sal birim’ ile ifade edilmeye uygunluk göstermez. Dahas�, 
di� er tek boyutlu bile� enlerden (perde, gürlük, süre) ba� �ms�z olarak da dü� ünülemez. 

T�n� en yal�n ve yayg�n biçimiyle, Amerikan Ulusal Standartlar Enstitüsü’nün (ANSI 1973; madde 12.9) 
tan�m�na ko�ut biçimde “bir dinleyicinin, ayn� gürlük ve perdede benzer � ekilde sunulan iki sesin farkl� 
olduklar�na karar vermesini sa� layan i� itsel duyarl�l�kla ilgili bir özellik” olarak tan�mlan�r (Howard ile 

                                                 
1 Yrd. Doç. Dr., Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Müzik Bilimleri Bölümü. 
2 Ar� . Gör., Dokuz Eylül Üniversitesi, Devlet Konservatuvar�, Müzik Bölümü. 
3 Ses niteli� i (sound quality), ses rengi (sound color) ve ton rengi (tone color), t�n� ile e� anlaml� kullan�lan terimlerden baz�lar�d�r. 
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Angus, 2006:216). Ancak, ‘sesle ilgili’ (sonic) bir olgu olan müziksel t�n�, müzisyenin, dinleyicinin ya da 
bir çalg� yap�mc�s�n�n ‘bili� ’ (cognition) düzeyleri ile yak�ndan ili� kilidir ve bu yönüyle bir ‘alg�’ 
(perception) sorunudur. Müzikte, “belirli bir çalg�n�n ya da çalg� bile� iminin sesi alg�lanan t�n�yla tan�n�r. 
Sorun, t�n�y� tan�man�n ses kayna� �n� (sözgelimi belirli bir çalg�y�) tan�makla e� anlaml� olup olmad�� � ya 
da t�n�n�n müziksel nesnelerin tan�nmas�na arac�l�k eden ayr� bir alg�sal uzam� temsil edip etmedi� idir” 
(Houtsma 1997:105). T�n� -ve sesin di� er üç bile� eni (perde, gürlük, süre)-, “konu� ma ve müzi� in 
alg�lanmas�nda önemli bir rol oynayan sesin öznel ve alg�sal özniteliklerine at�fta” bulunur. “Öznitelikler, 
öznel olmalar� yüzünden yaln�zca psikofiziksel yöntemlerle incelenebilirler ve do� rudan fiziksel 
anlamlarla ölçülemezler” (Houtsma 1997:104). Ancak, müziksel t�n�, özel olarak do� u� kanlar�n 
(harmonics/overtones) do� as�na yönelik olmakla birlikte, yaln�zca çalg�lar ya da insan sesleri aras�ndaki 
fiziksel farkl�l�k konusu olmay�p ayn� zamanda kültürel farkl�l�klarla da ilgilidir. 

T�n�, genelde seslendirilen müzi� in, özelde bile� kesinde yer alan çalg� ve/veya insan ses(ler)inin 
‘ne oldu� u’yla ilgili bir ‘estetik anlam’ sorunudur. Estetik anlam, müzi� in niteliksel özellikleri 
hakk�ndad�r ve “ana estetik konu, bir biçemin kimi müzik d�� � ili � kilerin bir simgesi olarak etkenli� inden 
çok, içsel nitelikler nedeniyle de� erli olup olmad�� �d�r” (Kaemmer 1993:125). Müzi� in, ritm kal�plar� ve 
ezgiyle birlikte kendi içinde de� er ta� �yan içsel niteliklerinden biri olan ‘t�n�’ kültürden kültüre farkl�l�k 
gösterir. Sözgelimi, Bat�l� kültüründe gürültü olarak tan�mlanan yabanc� seslere fazla de� er verilmezken 
“Afrika’daki birçok kültürel grup, geleneksel çalg�lar�na ç�ng�rak ya da titre� en gönler takarak 
müziklerine z�r�lt�l� bir ses katarlar. Z�r�lt�n�n, sesi yo� unla� t�rd�� � ve uzatt�� � kabul edilir ve bu olmadan 
müzik duyusal olarak doyurucu bulunmaz. Japonlar saf t�n� ile kar�� t�r�lm��  gürültüye arzu edilir bir içsel 
nitelik olarak de� er verirler. Bu nedenle bir � akuhaçi çal�c�s� saf flüt t�n�s�yla birlikte nefes sesleri de 
ç�kar�r “(Kaemmer 1993:129, 130). Mozambik’in orta ve bat� bölgelerinde ya� ayan Çopiler için, müzik 
etkinliklerinde kulland�klar� sukaba� �, teneke, sepet, kam��  y�� �n�, meyve kabu� u, güve kozas�, palmiye 
yapra� � gibi nesnelerin sesleri, müziksel t�n�n�n bir parças� olarak de� erlidir. 

T�n�ya ili� kin söylemlerde kar� �m�za ç�kan koyu, aç�k, pürüzlü, parlak, sa� �r, tok, s�cak, zengin, 
yumu�ak, düz, kuru, c�rtlak, kaba ve di� er say�s�z semantik betimleme, hem t�n� ile u� ra�an profesyoneller 
ve hem de profesyonel olmayanlar taraf�ndan s�kl�kla kullan�l�r. Bunun nedeni olas�l�kla, t�n�sal 
mecazlar/metaforlar ya da benze� tirmeler (analogies) yoluyla ileti� mekten daha iyi bir yol olmamas�d�r. 
Bununla birlikte tüm bu sözcükler t�n�y� betimlemenin yan� s�ra, ‘be� eni’yi (güzeli, ho�a gideni, haz 
duyulan� ya da çirkini, be� enilmeyeni, nefret edileni) ya da ‘beklenti’yi (arzulanan�, aran�lan�, tercih 
edileni ya da arzulanmayan�, istenmeyeni, tercih edilmeyeni ) ifade etmeye yönelik olumlu ve olumsuz 
anlamlar da yüklüdür. Müzi� in içsel nitelikleri (ritim, ezgi, t�n�) ile ilgili farkl� de� erlere sahip insanlar�n 
ayn� müzikle ilgili ileti� imi söz konusu oldu� unda, ‘be� eni’yle ili � kili estetik de� erin biçilmesinde 
kullan�lan kimi sözcüklerin (zengin, s�cak, so� uk, düz vb.) de� i� ebildi� i  görülür. Belirli bir kültürel 
toplulu� un üyesine kendi müzi� i oldukça zengin ve s�cak gelirken, ba� ka bir kültürel toplulu� un üyesi 
ayn� müzi� i fakir ve so� uk bulabilir. “Curt Sachs, mükemmel bir Arnavut müzisyenini Beethoven’in 
Dokuzuncu Senfonisi’ni dinlemeye götüren bir arkada� �n�n öyküsünü anlat�r. Arnavut müzisyen, müzik 
hakk�ndaki izlenimi soruldu� unda “güzel ama, çok çok düz” buldu� unu söyler (Kaemmer 1993:82).  

Müzi� in kendisi gibi, en temel yap�ta� � ö� esi olan çalg�lar da kimi zaman kullan�mlar�ndaki ya 
da özniteliklerindeki küçük farkl�l�klara ba� l� olarak ürettikleri t�n�larla bile, kullan�ld�klar� kültürel 
topluluklara ait referanslar� aktarabilir, kendilerini tan�mlama ve di� erlerinden ay�rt etme eylemlerine 
arac�l�k edebilirler. Çalg�larla üretilen müzik, onu üreten müzisyenin çalg� merkezli bedensel devinimi ile 
ortaya ç�kan bir insan davran�� �n�n sonucu oldu� u kadar, çalg�n�n kendisi de, onu üreten çalg� 
yap�mc�s�n�n biçim verdi� i nesne merkezli bedensel devinimi ile ortaya ç�kan bir insan davran�� �n�n 
sonucudur. Çünkü, “�nsanlar ya� ama kat�l�rken ve çevrelerindeki dünya ile ili� ki kurarken pek çok 
gereksinimin yan� s�ra ortak deneyimleri de payla� �rlar. Payla� �lan deneyimlerden biri de müzik yapmada 
kullan�lan akustik görüngülerle ilgilidir…. Ses dalgalar�n�n kendileri fizi� in bir parças�yken, bunlar� 
alg�lama ve kullanma yollar� insan kültürünün bir parças�d�r” (Kaemmer 1993:82, 83). Bu nedenle 
müzisyenler -amatör ya da profesyonel- ve çalg� yap�mc�lar� “seçtikleri çalg�larla me� gul olurken, 
teknikler, jestler, sesler ve çalg�ya güç katan kültürel anlamlarla da me� gul olurlar” (Waksman, 
2003:257). Çalg� çalmak ya da çal�nacak çalg�y� yapmakla ili� kili ö� renme sürecinin bir parças� da ‘ideal 
t�n�’y� olu� turma becerisini edinmektir. Ancak, hem müzisyen hem de çalg� yap�mc�s� ideal t�n�y� 
yakalamak için çaba harcamakla birlikte hangi t�n�n�n (parlak, koyu, pürüzlü, c�z�rt�l�, genizden, bas, 
soprano vb.) do� ru, uygun ya da de� erli kabul edilece� i konusundaki tutumlar ço� u zaman içinde 
bulunduklar� ya da hizmet ettikleri kültürel çevre(ler)/ba� lam(lar) taraf�ndan belirlenir ve bir müzik 
kültüründen di� erine farkl�l�k gösterebilir. Bir kültürel topluluk taraf�ndan belirli bir ses üretme dizgesinin 
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(bir çalg� ya da bir insan�n) parlak olarak tan�mlanan t�n�s� ‘de� erli’ bulunup tercih edilirken, ba� ka bir 
kültürel topluluk için ayn� ses üretme dizgesinden mat ya da koyu olarak tan�mlanan bir t�n� üret(il)mesi 
beklenir. Bunun bir örne� i de bu çal�� man�n inceleme nesnesi olan keman özelinde kar� �m�za ç�kar.  

Türk sanat müzi� i (T.M.) keman çal�c�lar� ile Bat� sanat müzi� i (B.M.) keman çal�c�lar�n�n, 
kar� �tl�k (koyu, davudi ve parlak, soprano) üzerine kurulu t�n�sal alg� farkl�l�klar�n� ele alan bu makale � u 
varsay�mdan hareket eder:4 

Varsay�m: T�n�sal alg�, belirli bir müzik kültürü ile ili� kilenme biçimine (müzisyen, dinleyici, 
çalg� yap�mc�s�, hatta bir bilim insan� olarak) göre farkl�l�k göstermekle birlikte, ili� kilenme 
biçimlerindeki ortak t�n�sal deneyimlere göre biçimlenen ve payla� �lan bir anlam ve de� er üretme 
sürecidir. 

 

Yöntem 

Bu çal�� mada, ‘t�n�sal alg� farkl�l�� �” problemi temelde etnomüzikolojik bir bak��  aç�s�yla ele 
al�nmakla birlikte, ayn� zamanda bili� sel yönlerinin olmas� nedeniyle psikofiziksel yöntemlerden de 
yararlan�ld�. Çal�� ma: keman çal�c�lar�n�n, t�n�sal beklentilerini söylemsel olarak nas�l tan�mlad�klar�n� 
(semantik betimleme) belirlemeye odaklan�lan görü� meler; Varsay�mlar�n s�nand�� � ‘t�n�sal tercih testi’ 
deneyi; ve T.M. ve B.M. keman çal�c�lar�n�n en çok tercih ettikleri birer keman�n spektral 
karakteristiklerini kar� �la� t�rmaya yönelik ‘spektral analiz’ olmak üzere üç a� amadan olu�ur. 

Kat�l�mc�lar 

Bu çal�� maya, T.M. ve B.M. ba� lamlar�n�n her birinden 10’ar ki� i olmak üzere toplam 20 keman 
çal�c�s� ile 10 çalg� yap�mc�s� kat�ld�. T.M. için, Ege Üniversitesi Devlet Türk Musikisi Konservatuar�, 
�zmir Devlet Klasik Türk Müzi� i Korosu ve T.R.T �zmir Radyosu’ndaki keman çal�c�lar� aras�ndan; B.M. 
için, Dokuz Eylül Üniversitesi Devlet Konservatuar�, �zmir Devlet Senfoni Orkestras� ve Dokuz Eylül 
Üniversitesi Senfoni Orkestras�’ndaki keman çal�c�lar� aras�ndan seçildi. Keman yap�mc�lar�, Ege 
üniversitesi Devlet Türk Musikisi Konservatuar� Çalg� Yap�m Bölümü ö� retim elemanlar� ile kendi 
atölyelerinde keman yap�m� ve onar�m� yapanlar aras�ndan seçildi. 

Görü�meler ve T�n�sal Tercih Testi 

Tüm kat�l�mc�lara uygulanan ‘t�n�sal tercih testi’, T.M. ve B.M. özelindeki t�n�sal alg� 
farkl�l�klar�n� somutlamak ve çal�c�lar�n t�n�sal beklentilerinin bireysel mi yoksa ba� lamsal olarak 
payla� �lan bir alg� düzeyinde mi ortaya ç�kt�� �n� s�namak için yap�ld�. Bunun için, tüm keman çal�c�lar�na 
“dinleyece� iniz kemanlar aras�ndan kendiniz için birini/birkaç�n� seçmek zorunda olsayd�n�z 
hangisini/hangilerini seçerdiniz?” sorusu soruldu. Keman çal�c�lar� ile keman yap�mc�lar�n�n t�n�sal alg� 
düzeyleri aras�nda bir ba� lant� olup olmad�� �n� anlamaya yönelik olarak benzer bir soru olu� turuldu ve 
çalg� yap�m-onar�m� yapan 10 görü� me ki� isine de yöneltildi: “bugün atölyenize keman sat�n almak için 
bir T.M. keman çal�c�s� ile bir B.M. keman çal�c�s� gelmi�  olsa, siz bu on kemandan hangisini/hangilerini 
hangi çal�c�ya önerirdiniz?”. Sorular�n ard�ndan yap�lan ses kay�tlar� ayn� s�ra ile kulakl�ktan tüm 
kat�l�mc�lara dinletilerek yan�tlar� kaydedildi. 

Kay�tlar 

T�n�sal tercih testi için önceden kaydedilen ve ayn� keman çal�c�s�5 taraf�ndan seslendirilen 
keman t�n�lar� kullan�ld�. Bunun için görü�meler öncesinde geli� igüzel seçilmi�  10 ayr� keman�n tek tek 
bo�  tellerinin t�nlat�lmas�yla olu� an seslerin kay�tlar� yap�ld�. Seçilen kemanlara, çalg�lar�n mevcut fiziksel 
yap�lar�n� ve dolay�s�yla t�n�sal özelliklerini de� i� tirmeye yönelik herhangi bir müdahalede (e� ik, can 
dire� i, tel, bas kiri�  de� i� imi v.b.) bulunulmad�. Tüm kemanlarda tellerin frekanslar�; Sol4 - 392 Hz, Re4 - 
293 Hz, La4 - 440 Hz, Mi5 – 659 Hz olarak ayarland�. Çal�c�dan, seçilen on keman� da ayn� konumda, 
mikrofona e� it uzakl�kta (50cm.) çalmas� istendi. Keman çal�c�s� seslendirmeyi orta gürlükte, a� a� � yay 
çeki� le ve vibratosuz gerçekle� tirdi. Çalg�lar�n ses kay�tlar� sessiz ve akustik olarak kuru (yans�mas�z) 
say�labilecek bir kay�t odas�nda6 yap�ld�. Sesler, Shure KSM 44 Large Diaphgram mikrofon, Digidesign 

                                                 
4 Makale’nin bundan sonraki bölümünde Türk sanat müzi� i için T.M., Bat� sanat müzi� i için B.M. k�saltmalar� 

kullan�lacakt�r. 
5 D.E.Ü. Devlet Konservatuar� son s�n�f ö� rencisi Tolga Kulak. 
6 Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Müzik Bilimleri Bölümü Stüdyosu. 
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Digi 002 Rack kay�t arabirimi ve Protools LE 6.9 yaz�l�m� kullan�larak, 16 bit, 44.100 Hz örnekleme 
(sampling) h�z� ile say�sal ortama aktar�ld�.  

Spektral Analiz 

T.M. ve B.M. keman çal�c�lar� ile keman yap�mc�lar�n�n en fazla tercih ettikleri 1 tane T.M. 
keman� (5 numaral� keman) ile 1 tane B.M. keman�n�n (9 numaral� keman) t�n�sal karakteristikleri 
belirlemek için yap�lan analizde kullan�lan spektral frekans görüntüleri (spectogram) ile genlik 
istatistiklerinin (amplitude statistics) elde edilmesi için Adobe Audition 3.0 yaz�l�m� kullan�ld�. Kay�tlar�n 
genel gürlük seviyeleri birbirine e� itlendikten (-1 dB) sonra spektral frekans görüntüleri al�narak, temel 
frekans (fundamental frequency) ile do� u� kanlar�n�n (harmonics/overtones) frekans, süre ve yo� unluk 
(do� u� kanlar�n süreye ba� l� gürlük de� i� imi) dereceleri görülebilir k�l�nd�. Bask�n do� u� kanlar�n 
görülebilmesi ve do� u� kan olmayan bile� enlerin görsel olarak süzülmesi için erim (range), ilk 19 
do� u� kan�n ayr� ayr� ölçülmesi ile elde edilen en büyük dBFS de� eri olan -65 dB ile s�n�rland�r�ld�, FFT 
boyutu Blackman-Harris, çözünürlük 1024 olarak ayarland�. Daha sonra temel ses ve onun üstündeki 19 
do� u� kan�n her birinin sesin t�nlama süresi içindeki ortalama genlik/gürlük düzeyleri, sinusoidal dalga 
(sine wave) biçiminin ortalama RMS7 genli� i gücüne (average RMS amplitude power) bak�larak, dBFS 
(decibels relative to full scale) birimiyle ölçüldü. Elde edilen de� erler, T.M. ve B.M. kemanlar�n�n her 
tele/sese göre kar� �la� t�r�lmas� amac�yla grafiklere dönü� türüldü. Spektral özellikler, T.M. ve B.M. keman 
çal�c�lar�n�n t�n�sal beklentilerine ili� kin söylemleri ve ideal keman t�n�s�n� tan�mlamak için kulland�klar� 
sözcükler ile bir araya getirilerek, t�n�sal beklentileri ile örtü� en kemanlar�n (5 ve 9 numaral�) 
kar� �la� t�rmal� olarak yorumlanmas�nda kullan�ld�. 

 

Çal�c� ve Yap�mc�lar�n T�n�sal Beklentiye � li � kin Söylemleri  

�deal bir keman t�n�s�n�n nas�l olmas� gerekti� ine ili� kin yap�lan görü�melerde nerdeyse bütün 
keman çal�c�lar� (B.M. ve T.M.) konu� malar�na genellikle iyi bir keman�n, gerek t�n�, gerekse ses verme 
ile ilgili özelliklerinden bahsederek ba� lad�lar. Bu noktada s�kl�kla iyi bir keman�n sesini çal�c�ya oldu� u 
kadar kar� �ya da iletmesi ve çal�m�n�n kolay olmas� gerekti� i vurguland�. B.M. keman çal�c�lar�n�n keman 
t�n�s�n� tarif etmede kulland�klar� sözcükler parlak, s�cak, yumu�ak, gür, koyu, aç�k, tok, dolu, co� kulu, 
net, berrak, maskülen ve soprano; T.M. keman çal�c�lar�n�n kulland�klar� sözcükler ise koyu, davudi, alto, 
viyolams� (ya da viyola gibi), derinlikli, ekolu, pes, bas, gür, melankolik, diri , tok, nüansl� ve yumu� ak 
oldu. Buna göre her iki çal�c� grubunun üyelerinin kimi ortak anlamlar içeren sözcükleri (gür, tok, net, 
diri ) kullanmakla birlikte, tercih ettikleri keman t�n�s� söz konusu oldu� unda B.M. çal�c�lar�n�n daha çok 
aç�k, parlak, berrak, soprano, T.M. keman çal�c�lar�n�n ise koyu, davudi, alto, viyolams�, pes sözcüklerini 
öne ç�kard�klar� görülür. Buna göre, her iki çal�c� (B.M. ve T.M.) grubunun birbirine kar� �t (aç�k/parlak’a 
kar� � koyu; soprano’ya kar� � alto/davudi/viyolams�), t�n�sal beklentilere sahip olduklar� sonucuna ula� �ld�. 

Görü� melerde ortaya ç�kan bir ba� ka sonuç, B.M. keman� ile T.M. keman� aras�nda kar� �tl�k 
üzerine kurulu belirgin bir t�n� fark�n�n oldu� unun her iki çal�c� grubu üyelerince bilinmesi oldu. T.M. 
keman çal�c�lar�n�n hemen hepsi, T.M. ile B.M. aras�nda, kullan�lan kemanlar�n t�n�lar� bak�m�ndan kesin 
bir farkl�l�k oldu� una dikkat çektiler. T.M. keman çal�c�lar� taraf�ndan sürekli vurgulanan bir ba� ka nokta, 
t�n� tercihlerinin T.M.’nin makamsal yap�s�na da ba� l� oldu� uydu. Bu durum onlara göre T.M.’nin 
“duygusunu” aktarman�n bir zorunlulu� u olarak ortaya ç�kmaktad�r. Keman özelinde ortaya ç�kan iki 
kar� �t t�n�sal beklenti görü� ünü destekleyen bir örnek, B.M. keman çal�c�lar�ndan biri ile yap�lan görü� me 
s�ras�nda da somutland�. B.M. keman çal�c�s� kendisine ait ikinci bir keman oldu� unu ve di� erine göre 
çok daha “koyu” ve “viyolaya yak�n” t�n�s� oldu� u için daha çok T.M. çal�c�lar� için uygun gördü� ünü 
belirtti (Görü�me, 26.10.2007).  

Görü� me yap�lan B.M. keman çal�c�lar�, t�n�sal beklentilerini kar� �lamaya yönelik olarak kimi 
zaman tel, yay, reçine de� i� iminin yan�s�ra, e� ik ve can dire� i de� i� imi gibi yap�sal müdahalelere de 
ba� vurduklar�n� belirttiler. Bununla birlikte, T.M. keman çal�c�lar�ndan be� i, t�n�sal beklentilerini 
kar� �lamak amac�yla kulland�klar� (ya da kullanacaklar�) kemanlar�n yap�s�na kimi zaman bütünüyle 
müdahale ettirme gere� i duyduklar�n� söylediler. T.M. çal�c�lar�n�n yap�sal müdahaleden kastettikleri � ey, 
çalg�lar�n tel yüksekliklerini ya da her telin kendi içindeki ve di� er tellerle olan ses dengesini düzenlemek 
gibi genel geçer bir yap�sal de� i� iklik olmay�p do� rudan t�n�n�n de� i� tirilmesini hedefledikleridir. Bu 
nedenle, arzu edilen T.M.’ye uygun viyolams� (davudi, koyu, pes) t�n�n�n ortaya ç�kmas� için s�kl�kla 
sergilenen davran�� lardan biri, çalg� yap�mc�s�na götürerek gerekli yap�sal de� i� iklikleri yapt�rmakt�r. 

                                                 
7 RMS (Root-mean-square) gücü, ses dalgas� periyodunun ilk yar�s�ndaki genli � in (peak amplitude) ortalama karekökünün 
hesaplanmas� ile elde edilir ve ortaya ç�kan güç, dBFS birimiyle gösterilir. 
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Sözgelimi, çalg� B.M.ye uygun soprano, parlak bir t�n�ya sahipse çalg�n�n ses tablas�n�n inceltilerek, bas 
kiri � inin kal�nl�� � ve konumu de� i� tirilir. 

Keman çal�c�lar�na ko� ut biçimde, görü� me yap�lan keman yap�mc�lar� da, T.M. ile ili� kilenmi�  
ve müzik e� itimini bu çerçevede alm��  olan keman çal�c�lar�n�n t�n� tercihlerinin, B.M. ile ili � kilenen 
çal�c�lara göre farkl�l�k gösterdi� i � eklindeki ortak bir görü�  dile getirdiler. Hemen hepsi T.M. icra eden 
keman çal�c�lar�n�n daha koyu, davudi, ve viyolaya yak�n bir t�n�ya sahip kemanlardan ho� land�klar�n�, bu 
beklentinin özellikle sol ve re tellerinde daha da önem kazand�� �n�, B.M. çal�c�lar�n�n ise bu kadar koyu 
t�n�s� olan kemanlar� tercih etmediklerini, onlar�n daha çok tiz perdelerde parlak ve güçlü olabilen 
kemanlar� tercih ettiklerini belirttiler. 

Kendisi ile görü� me yap�lan bir keman yap�mc�s� B.M. ve T.M. keman çal�c�lar�n�n t�n�sal 
beklentilerini yeni çalg� yap�m a� amas�nda da dikkate ald�� �n� vurgulayarak yapt�� � i� lemi � öyle özetledi:  

Yeni yapaca� �m bir keman� e� er bir T.M. çal�c�s� kullanacaksa üst tabla kal�nl�� �n� 
B.M. çal�c�lar� için üretti� imden daha ince tutar�m ve çalg�n�n bas kiri� ini de bu 
duruma uygun � ekilde haz�rlar�m. (Görü� me, 18.09.2007) 

Görü� me yap�lan di� er dört keman yap�mc�s� da bu i� lemi zaman zaman uygulad�klar�n� ve T.M. 
ve B.M. çal�c�lar�n�n talepleriyle somutlanan t�n�sal beklenti fark�n� gözeterek çalg� ürettiklerini, geri 
kalan be�  yap�mc� ise kapak kal�nl�klar�na ili� kin böyle bir fark�n keman yap�mc�lar� taraf�ndan 
uygulanmakta oldu� unu söylediler.  

Dolay�s�yla bir B.M. keman çal�c�s�n�n t�n�sal beklentilerine uygun bir keman�n, bir T.M. keman 
çal�c�s� taraf�ndan be� enilmeyebilece� i görülür. T.M. ve B.M. keman çal�c�lar� ile keman yap�mc�lar�n�n 
söylemsel olarak dile getirdikleri t�n�sal alg� farkl�l� � �n�n, içinde bulunulan kültürel çevreye/ba� lama göre 
belirlendi� i ve bireysel olmaktan çok toplumsal olarak payla� �lan bir anlam üretme süreci oldu� u 
varsay�m� a� a� �da sonuçlar� verilen ‘t�n�sal tercih testi’nde s�nand�. 

T�n�sal Tercih Testinin Sonuçlar� 

Sonuç tablolar�nda T.M.’ye uygun bulunan kemanlar ‘T’, B.M.’ye uygun görülen kemanlar ise 
‘B’ k�saltmas� ile gösterilmektedir. 

A� a� �daki tablo (Tablo 1), B.M. keman çal�c�lar�n�n içinde bulunduklar� (ya da hizmet ettikleri) 
kültürel çevreye/ba� lama uygun bulduklar� kemanlar� ve tercih yo� unluklar�n� gösterir. 

Tablo 1: B.M. Keman Çal�c�lar�n�n Tercihleri 
 

1. 
Keman 

2. 
Keman 

3. 
Keman 

4. 
Keman 

5. 
Keman 

6. 
Keman 

7. 
Keman 

8. 
Keman 

9. 
Keman 

10. 
Keman 

1. Görü� me 
Ki � isi  B    B   B  

2. Görü� me 
Ki � isi 

     B   B  

3. Görü� me 
ki � isi 

     B   B  

4. Görü� me 
ki � isi 

 B     B  B  

5. Görü� me 
ki � isi 

 B     B  B  

6. Görü� me 
ki � isi 

 B B   B   B  

7. Görü� me 
ki � isi 

 B    B     

8. Görü� me 
ki � isi 

  B   B B  B  

9. Görü� me 
ki � isi 

 B    B   B  

10. 
Görü� me 

ki � isi 
 B    B B  B  

TOPLAM  7 2   8 4  9  
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Tablo 1’de görüldü� ü gibi 2 numaral� keman yedi ki� i, 6 numaral� keman sekiz ki� i, 9 numaral� 
keman ise dokuz ki� i taraf�ndan tercih edilerek öne ç�karlar. 1, 4, 5, 8 ve 10 numaral� kemanlar hiçbir 
çal�c� taraf�ndan B.M.’ye uygun bulunmaz. On B.M. keman çal�c�s�ndan dokuzu da ayn� keman�n (9 
numaral� keman) B.M.’ye uygunlu� u konusunda hemfikirdir. 

 

Tablo 2: T.M. Keman Çal�c�lar�n�n Tercihleri 
 

1. 
Keman 

2. 
Keman 

3. 
Keman 

4. 
Keman 

5. 
Keman 

6. 
Keman 

7. 
Keman 

8. 
Keman 

9. 
Keman 

10. 
Keman 

1.Görü� me 
Ki � isi         T  

2.Görü� me 
Ki � isi 

    T      

3.Görü� me 
Ki � isi    T T T   T   

4.Görü� me 
Ki � isi   T  T      

5.Görü� me 
Ki � isi 

 T   T      

6.Görü� me 
Ki � isi   T        

7.Görü� me 
Ki � isi   T  T      

8.Görü� me 
Ki � isi 

    T   T   

9.Görü� me 
Ki � isi    T T      

10.Görü� me 
Ki � isi    T T   T   

TOPLAM  1 4 3 8   3 1  

 

Tablo 2’deki toplam de� erlere bak�ld�� �nda on T.M. keman çal�c�s�ndan sekizinin 5 numaral� 
keman� tercih ettikleri görülür. Bu keman� tercih eden görü� me ki� ileri taraf�ndan özellikle sol ve re 
telleri çok be� enilmekle birlikte la ve mi tellerinin ürettikleri sesler ‘parlak’ bulundu. Bu nedenle baz� 
görü� me ki� ileri be�  numaral� keman� ald�ktan sonra la ve mi tellerinde T.M. icras�na uygun bir t�n� elde 
etmenin yollar�n� aramak gerekti� ini vurgulad�lar. 

Tablo 1 ve 2’de görüldü� ü gibi, kimi kemanlar (2, 3, 9) her iki çal�c� gurubunun kimi üyeleri 
taraf�ndan tercih edilmekle birlikte, 1 ve 10 numaral� kemanlar hiçbir T.M. ve B.M. keman çal�c�s� 
taraf�ndan t�n�sal beklentilerine uygun bulunmam�� t�r. 

Tablo 3: Keman Yap�mc�lar�n�n T.M. ve B.M. keman çal�c�lar�n�n beklentilerine göz önüne alarak yapt�klar� tercihler. 
 

1.Keman 2.Keman 3.Keman 4.Keman 5.Keman 6.Keman 7.Keman 8.Keman 9.Keman 10.Keman 

1.Görü� me 
Ki � isi   T  T    B  

2.Görü� me 
Ki � isi   T  B   T   

3.Görü� me 
Ki � isi     T  T T B  

4.Görü� me 
Ki � isi T B T T  B  T B  

5.Görü� me 
Ki � isi     T    B B 

6.Görü� me 
Ki � isi B B T T T B B T B B 

7.Görü� me 
Ki � isi   T  T    B  

8.Görü� me 
Ki � isi   T  T    B  

9.Görü� me 
Ki � isi   T  T B   B  
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10.Görü� me 
Ki � isi  B T  T B   B  

TOPLAM 1T/1B 3B 8T 2T 8T/1B 4B 1T/1B 4T 9B 2B 

 

Tablodaki toplam de� erlere göre, 3 ve 5 numaral� kemanlar�n her birinin 8 ki� i taraf�ndan 
T.M.’ye, 9 numaral� keman�n ise 9 ki� i taraf�ndan B.M.’ye uygun bulundu� u görülür. Tablo 1’deki B.M. 
keman çal�c�lar�n�n en fazla (9 ki� i) seçti� i 9 numaral� keman ile Tablo 2’deki T.M. keman çal�c�lar�n�n 
en fazla (8 ki� i) seçtikleri 5 numaral� keman, keman yap�mc�lar� taraf�ndan da ayn� oranda tercih 
edilmektedir. Buna göre, yap�mc�lar�n her iki kültürel ba� lam�n seslendiricilerinin t�n�sal beklentilerini 
gözettikleri ve hem söylemsel hem de edimsel olarak çoklu t�n�sal alg�ya sahip olduklar� –en az�ndan her 
iki grup (T.M. ve B.M.) için keman yap�m ve onar�m� yapanlar�n- görülür. 

T.M. keman çal�c�lar� (Tablo 1) ile B.M. keman çal�c�lar�n�n (Tablo 2) tercih de� erlerine, keman 
yap�mc�lar�n�n (Tablo 3) tercih de� erlerinin ayr� ayr� eklenmesi sonucu elde edilen toplam de� erlere göre 
ortaya ç�kan a� a� �daki grafik (� ekil 1.), kemanlar�n T.M.-B.M. eksenindeki uygunluk spektrumunu 
yans�t�r. 

 
� ekil 1. Çal�c� ve yap�mc�lar�n tercihlerine göre, kemanlar�n T.M. ve B.M.’ye uygunluklar�. 

Grafikte görüldü� ü gibi, en fazla tercih edilen iki kemandan 5 numaral� keman %75 ile T.M’ye, 
9 numaral� keman ise %85 ile B.M’ye uygun bulunmu� tur. 1 numaral� keman %0 ile her iki çal�c� 
grubunun t�n�sal beklentilerine uygun bulunmam�� t�r. 

Çal�� man�n ikinci a� amas�n� olu� turan ‘t�n�sal tercih testi’nden ortaya ç�kan sonuçlar 
varsay�m�m�z� do� rular niteliktedir. Buna göre, her iki çal�c� grubunun [T.M. için koyu, davudi, viyolams�; 
B.M. için parlak, soprano] birbirine kar� �t t�n�sal beklentilerinin gruplar özelinde ortak bir t�n�sal alg�dan 
hareketle ortay� ç�kt�� � ve kültürel olarak payla� �lan bir tutuma dönü� tü� ü görülür. Görüldü� ü gibi, bir 
grubun beklentilerine uygun bularak t�n�sal özellikleri bak�mdan de� erli gördü� ü bir keman di� er grup 
için de� ersiz olabilmektedir. 

Spektral Özellikler 

 Çal�� man�n spektral analiz a�amas�, çal�c� ve yap�mc�lar�n t�n�sal beklentilerini yans�tan semantik 
betimlemeleri ile t�n�sal tercih testi sonucunda en fazla tercih edilen iki keman� üretti� i t�n�lar�n fiziksel 
özellikleri aras�nda nas�l bir ili� ki oldu� unu anlamay� ve bu ili� kinin fiziksel ve kültürel olarak tutarl�l�k 
sergileyip sergilemedi� ini sorgulamay� hedefler. Bunun için, öncelikle t�n�n�n parlakl�� �yla ili � kili fiziksel 
tan�mlamalara bakmak yararl� olur. 

Fletcher (1934), ses rengi (sound color) olarak adland�rd�� � t�n�n�n as�l olarak do� u� kan 
yap�s�na ba� l� olmakla birlikte, � iddet ve frekans�ndaki de� i� imlerin t�n�da da de� i� imlere neden 
oldu� unu belirtir. Seashore (1938) daha ayr�nt�l� bir aç�klamada bulunur ve t�n�daki de� i� imin “…(1) 
mevcut do� u� kan bölümlerinin (partials) say�s�na, (2) en alçaktan en yükse� e bu bölümlerin ses 



 

Uluslararas� Sosyal Ara� t�rmalar Dergisi 
The Journal of International Social Research 

Volume 3 / 10   Winter 2010 

 

681

dizisindeki birbirleriyle ili� kili konumlar�na ve yerlerine ve (3) her bölümün göreli gücüne ve 
bask�nl�� �na ba� l�…” oldu� una i� aret eder. Güncel bir ba� ka görü�  (Grey, 1977; Iverson ve Krumhansl, 
1993; Mc Adams, Winsberg, Donnadieu, De Soete, ve Krimphoff, 1995) bir çalg�n�n t�n�s�n�n 
ço� unlukla ses ata� �ndaki dinamik özellikleri ile kararl� (sateady-state) ses bölümlerindeki spektral 
enerji da� �l�mlar�na ba� l� oldu� udur (aktaran Park 2004: 17, 18). Lichte (1941) ‘parlakl�k’�n “frekans 
ölçe� indeki enerji da� �l�m�n�n orta noktas�”na ba� l� oldu� unu belirtir. Günümüzde birçok ara� t�rmac� 
parlakl�� �n yüksek frekanslardaki güç art�� � ile ba� �nt�l� oldu� una inan�yor (Schubert ve Wolfe 
2006:820).  

Yukar�daki tan�mlamalardan yola ç�karak genel bir tan�mlama yap�lacak olursa: parlakl�k (ya da 
matl�k), yüksek frekans bölgelerindeki yüksek gürlük (güç, enerji)  de� erlerine sahip do� u� kanlar�n 
s�kl�klar�na, say�s�na ve temel frekans (fundamental frequency) ile birbirleri aras�ndaki gürlük dengesine 
ba� l�d�r. Dolay�s� ile, yüksek frekans bölgelerinde gürlük bak�m�ndan yüksek do� u� kanlar�n say�lar� ve 
s�kl�klar� artt�kça t�n�, B.M. çal�c� grubunun beklentisi yönünde parlakl�k kazan�r. Tersi durumda ise 
T.M. çal�c� grubunun beklentisine uygun olacak biçimde matla� �r ve çalg�c�lar�n ifadesiyle davudi, 
viyolams� bir t�n� kazan�r. 

T.M. ve B.M. keman çal�c�lar� ile keman yap�mc�lar�n�n en fazla tercih ettikleri 5 ve 9 numaral� 
kemanlar�n ürettikleri temel frekans  ve ilk 19 do� u� kan�n (harmonic/overtone) � ekil 2-5.’deki 
spektogramlar� t�n�sal farkl�l�klar hakk�nda fikir vericidir. 

Spektogramlarda dikey eksende (frekans/Hz), a� a� �dan yukar� do� ru en parlak sar� renkte 
görülen ilk yatay çizgi temel frekans�, onun üstündekiler ise bu frekans�n üstünde ortaya ç�kan 19 
do� u� kan� göstermektedir. Yatay eksendeki (zaman/saniye) görünüm ise temel ses ve do� u� kanlar�n�n 
t�nlama süreleri içindeki yo� unluk de� i� imlerini temsil eder. En parlak renk (sar�) en güçlü/gür, en soluk 
olan� (kahverengi) ise en zay�f/hafif do� u� kan de� erleridir. Siyah alanlar ise do� u� kanlar�n -65 dB’den 
daha dü� ük de� ere sahip oldu� unu, ba� ka bir deyi� le � iddet olarak etkilerinin azald�� �n� gösterir. Buna 
göre her bir do� u� kan�n yatay eksendeki renk yo� unlu� u (aç�kl�k-koyuluk) düzeyindeki de� i� im, t�nlama 
süresi içindeki gürlük de� i� imini; yo� unluk düzeyinin dikey eksendeki di� er do� u� kanlara (ve temel 
frekansa) göre farkl�l�� � ise spektrumdaki güç dengesini (balance) yans�t�r. 

 
� ekil 2. 5 (T.M.) ve 9 (B.M.) numaral� kemanlar�n Sol telinde ürettikleri temel ses ve 19 do� u� kan�n spektogram�. 
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� ekil 3. 5 (T.M.) ve 9 (B.M.) numaral� kemanlar�n Re telinde ürettikleri temel ses ve 19 do� u� kan�n spektogram�.  

 
� ekil 4. 5 (T.M.) ve 9 (B.M.) numaral� kemanlar�n La telinde ürettikleri temel ses ve 19 do� u� kan�n spektogram�.  

 

 
� ekil 5. 5 (T.M.) ve 9 (B.M.) numaral� kemanlar�n Mi telinde ürettikleri temel ses ve 19 do� u� kan�n spektogram�.  
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A� a� �daki grafikler (� ekil 6-9), iki keman�n temel frekans ve ilk 19 do� u� kan�n ortalama RMS 
güçlerinin ölçülmesi sonucu elde edilen de� erlere göre biçimlenen spektral farkl�l�� � ve do� u� kanlar 
aras�ndaki dengeyi daha ayr�nt�l� inceleyebilmemizi sa� lar. Grafiklerde, en d�� ta yer alan ve temel 
frekans�n ard�ndan saat yönünde s�ralanan do� u� kanlar için ‘D’ k�saltmas� kullan�ld�. D�� tan merkeze 
do� ru olu� an dilimler, do� u� kanlar�n dBFS olarak ortalama gürlük de� erlerini gösterir. En küçük de� er 
olan 0 dB en güçlü/gür, en büyük de� er olan -65 dB ise en zay�f/hafif do� u� kan de� eridir. 

 

 
� ekil 6. Sol telinde üretilen temel ses (392 Hz) ve do� u� kanlar�n ortalama gürlük de� erlerine göre spektral 
ba� �nt�  e� risi. 

 
� ekil 6’daki grafi� in ilk çeyre� inde [392-1396 Hz], 5 numaral� T.M. keman�nda temel frekans (-

9 dB) ile D.1’in (-23 dB)  aras�nda 15 dB fark ortaya ç�kar ve ard�ndan gelen do� u� kanlar�n (D2-D5) 
ortalama gürlük de� erleri -25 dB’den -32 dB’e do� ru kademeli olarak azal�r.  9 numaral� B.M. keman�nda 
ise, temel frekans (-17 dB) ile D.1 (-27 dB) aras�ndaki fark 10 dB’dir. Bununla birlikte D.2’nin ortalama 
gürlük de� eri ise temel frekansla ayn� seviyeye (-17 dB).  yükselir ve ard�ndan D.3 (-22 dB) ve D.5 (-26 
dB) D.1’e yak�n de� erler üretirler. �kinci çeyrekte [1568-2349 Hz] ise B.M. keman�na ait do� u� kanlar�n 
(D.6-D.10) ortalama gürlük de� erlerinin T.M. keman�nkine göre oldukça yüksek oldu� u ve D.6 (-21 dB), 
D.8 (-22 dB) ve D.10’nun (-24 dB) belirginlik kazand�klar� görülür. Üçüncü çeyrekte [2560-3338 Hz] 
T.M. keman�nda D.11 (-33 dB) ve D.14 (-28 dB), B.M. keman�nda ise D.12 (-24 dB), D.14 (-29 dB) ve 
D.15 (-29 dB) belirginlik kazanmaktad�r. Son çeyrekte [3522-4122 Hz] ise T.M. keman�nda D.17 ve 
D.18’in ayn� gürlükte (-37 dB) olmalar� d�� �nda her iki kemandaki do� u� kanlar�n -40 dB’in alt�na 
indikleri görülür. 

Sol teli özelinde B.M. keman�n�n temel frekans�n�n ortalama gürlük de� eri T.M. keman�n�nkine 
göre 8 dB daha az olmas�na kar� �n, ikinci ve üçüncü çeyrekteki do� u� kanlar�n daha güçlü olmas�, B.M. 
keman�n�n sol telinde üretti� i t�n�n�n parlakl�� � ile anlaml� bir ili� ki sergiler. Bu görünümden 
ç�kar�labilecek bir ba� ka sonuç, B.M. keman çal�c�lar�n�n parlak, soprano, aç�k ve berrak sözcükleriyle 
tan�mlad�klar� t�n�sal beklentileri, özellikle ikinci ve üçüncü çeyrekteki frekans bölgelerinin her birinde en 
az iki do� u� kan�n (D.2, D.4 ve D.6, D7) birbirine yak�n seviyelerde gürlü� e sahip olmalar�yla örtü�ür. 
T.M. çal�c�lar�n�n koyu, alto, davudi ve viyolams� sözcükleriyle tan�mlad�klar� t�n�sal beklentileri ise ilk 
çeyrekte birden fazla do� u� kan�n ortalama gürlük de� erlerinin nispeten daha yüksek olmakla birlikte 
ikinci ve üçüncü çeyreklerde yaln�zca birer do� u� kan�n yüksek gürlük de� erine sahip olmas�yla örtü� ür. 
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� ekil 7. Re telinde üretilen temel ses (293Hz) ve do� u� kanlar�n ortalama gürlük de� erlerine göre spektral 

ba� �nt� e� risi. 

� ekil 7’deki grafi� in ilk çeyre� inde [293-1760 Hz], 5 numaral� T.M. keman�ndaki en yüksek 
ortalama gürlük de� erini veren D.2 (-23 dB) ile temel frekansa (-10 dB) aras�ndaki fark 13 dB’dir. D.3 (-
29 dB) ve D.4’ün (-28 dB) ortalama gürlük de� erleri de buna yak�nd�r. �kinci çeyrekte [1760-3263 Hz] 
yaln�zca D.6’n�n ortalama gürlük de� eri (-24 dB) yüksektir ve sonraki dört do� u� kanda (D.7-D10) h�zl� 
bir dü�ü�  ile -41 dB’e kadar azalma görülür. Üçüncü çeyrekte [3263-4726 Hz] D.10-D.13 aras�ndaki 
kademeli azalman�n ard�ndan D.14’de (-34 dB) h�zl� bir yükseli�  göstermekle birlikte, tek ba� �na 
parlakl�� � besleyecek güce sahip olmad�� � söylenilebilir. Nitekim, hemen ard�ndan gelen D.15’de (-52 
dB) 24 dB’lik bir dü�ü�  gerçekle� ir ve dördüncü çeyrekte [4726-5890 Hz] tüm do� u� kanlar yakla� �k -50 
dB gürlük üretirler bir önceki çeyre� e göre oldukça dü�ük kal�rlar. Re teli özelinde, T.M. keman�n�n ilk 
çeyre� indeki do� u� kanlar�n birbirine yak�n, ancak de� erlerinde temel frekansa oranla 10 dB’den fazla 
dü� me oldu� u dikkak çekici. Ayr�ca D.6, D.9 ve D.14 d�� �nda (bunlar�n olmas� gerekenden yüksek 
de� erlerde olduklar� da öne sürülebilir) ikinci, üçüncü ve dördüncü çeyreklerdeki do� u� kanlar�n 
gürlüklerini gittikçe artan oranda yitirmi�  olmalar�n�n T.M. keman çal�c�lar�n�n t�n�sal beklentilerine 
uygun biçimde davudi, koyu bir t�n� ortaya ç�kmas�n� sa� lad�� � görülür. 

9 numaral� B.M. keman�n�n ilk çeyre� inde en yüksek de� eri veren D.2 (-22 dB) ile temel 
frekansa (-14 dB) aras�ndaki fark 8 dB’dir. Ayr�ca D.4’de D.2’ye yak�n bir de� ere (-24 dB) sahiptir. 
Bununla birlikte ikinci çeyrekte D.6 ve D.7’nin ilk çeyrekteki do� u� kanlardan daha güçlü biçimde (-17 
dB) t�nlamas� beklenmeyen bir davran�� t�r. Üçüncü çeyrekte, D.11-D.15 aras�ndaki -44 dB’den -55 dB’le 
do� ru gerçekle� en kademeli azalma t�n�daki parlakl�� �n beklenilenden az oldu� unu do� u� kanlar�n t�n�n�n 
koyula� mas� yönünde bir davran��  sergilediklerini gösterir. Dördüncü çeyrekte D.16 (-45 dB), D.17 (-42 
dB) hem T.M.’nin ayn� çeyrekteki do� u� kanlar�na hem de B.M.’nin bir önceki çeyre� indekilere oranla 
daha fazla gürlük üretmekle birlikte parlakl�� �n ortaya ç�kmas� için yeterli de� ildir. Dolay�s� ile, B.M. 
keman�n�n ilk iki çeyre� indeki güçlü do� u� kanlar�n say�ca yo� unlu� u, bu telden beklenilen parlak t�n�n�n 
olu� mas�n� sa� lamakla birlikte, üçüncü çeyrektekilerin ilk iki çeyre� e göre -yakla� �k 30 dB’lik bir farkla- 
fazlaca zay�f kald�klar� görülür. Bununla birlikte B.M. keman�n�n ilk iki çeyrekte üretti� i yüksek 
do� u� kan de� erleri B.M. keman çal�c�lar�n�n Sol ve Re tellerine ili� kin beklentilerine uygun biçimde 
t�n�n�n güçlü/tok alg�lanmas�na neden olur. 
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� ekil 8. La telinde üretilen temel ses (440Hz) ve do� u� kanlar�n ortalama gürlük de� erlerine göre spektral ba� �nt� 

e� risi. 

� ekil 8’deki grafi� in ilk çeyre� inde [440-2560 Hz], 5 numaral� T.M. keman�n�n temel frekans� (-
15 dB) ile D.1 (-28 dB) aras�nda -13 dB’lik bir fark ortaya ç�kar. Azalma, D.2 (-34 dB) ile D.3’de (-43 
dB) kademeli olarak sürer ve D.4’de (-25 dB) birinci do� u� kan (D.1) ile bir denge olu� turacak biçimde 
yükselir. T.M. keman�n�n birinci çeyre� inde birbirine yak�n yüksek de� erlere sahip 2 do� u� kan (D.1 ve 
D.4) oldu� u ve temel frekanstan en az 10 dB daha zay�f olduklar� görülür.  �kinci çeyrekte [2560-4878 
Hz] yaln�zca D.6’n�n (-24 dB) ortalama gürlük de� eri yüksek olmakla birlikte sonraki dört do� u� kanda 
(D.7-D10) h�zl� bir azalma ile -61 dB’e kadar dü� ü�  görülür. Üçüncü çeyrekte [4878-7078 Hz] D.12 (-52 
dB) ve D.14 (-53 dB) yükselme e� ilimi göstermekle birlikte, bir önceki çeyre� in en yüksek do� u� kan 
de� erinden (D.6; -24 dB) en az -28 dB daha zay�f gürlükte olmalar�, t�n�n�n T.M.’ye uygun biçimde 
davudi/koyu üretildi� ini gösterir. Dördüncü çeyrekte [7078-8800], D.16 (-57 dB) d�� �nda tüm do� u� kanlar 
-60 dB’in alt�nda dü� meleri koyulu� u peki� tirir. 

9 numaral� B.M. keman�n�n ilk çeyre� inde ise ayn� ortalama gürlük de� erindeki D.1 ve D.3’ün (-
21 dB) temel frekanstan (-14 dB) 7 dB daha zay�f olduklar� ve buna göre 10 dB’lik zay�fl�k s�n�r�n�n 
üstünde kald�klar� görülür. D.2 (-38 dB) ve D.4 (-39 dB) zay�f üretilse de, D.5’in (-29 dB) ortalama 
gürlük düzeyindeki yükseklik B.M.’nin ilk çeyre� indeki do� u� kanlar�n tok ve güçlü bir etki yaratmas�na 
katk�da bulunur.  �kinci çeyrekte D.6, D.7, D.8 ve D.9 birbirine yak�n ortalama gürlük de� erlerine (-32 ile 
-38 aras�nda) sahip olmalar� parlakl�� � artt�r�c� bir etki yarat�r. Yine üçüncü çeyrekteki do� u� kanlar�n 
(D.11-D.15) birbirine yak�n de� erlerde (-48 dB ile -52 dB aras�)  üretildikleri görülür. B.M. keman�n�n 
dördüncü çeyre� indeki do� u� kan de� erleri T.M.’nin ayn� çeyre� ine göre yine daha gürdürler ve bir 
önceki çeyrekteki do� u� kanlarla yak�n de� erlere sahip olup -50 dB’den -59 dB’e do� ru kademeli biçimde 
azal�rlar. 
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� ekil 9. Mi telinden üretilen temel ses (659Hz) ve do� u� kanlar�n ortalama gürlük de� erlerine göre spektral 

ba� �nt� e� risi. 

� ekil 9’daki grafi� in ilk çeyre� inde [659-3990 Hz], 5 numaral� T.M. keman�n�n temel frekans�na 
(-16 dB) göre D.1’deki (-18 dB) 2 dB’lik azalma D.5’e (-27 dB) kadar kademeli olarak ayn� oranda 
devam eder. Temel frekans ile ilk dört do� u� kan (D.1-D.4) aras�ndaki fark 10 dB’den azd�r. Dolay�s� ile 
ilk üç grafikte ortaya ç�kt�� � gibi, T.M. keman�n�n ilk çeyre� indeki do� u� kanlar�n temel frekansa göre en 
az 10 dB daha zay�f olmalar� gerekti� i yönündeki olas�l�k sonucu ile tutars�zl�k sergiler. Ayn� tutars�zl�k 
T.M. keman�n�n ikinci çeyre� inde de görülür: D.6’dan (-26 dB) D.10’a (-41 dB) kadar birbirine yak�n 
de� erlerde kademeli bir azalma gerçekle� ir ve bir önceki do� u� kanlar�n ortalama gürlük de� erlerine göre 
dü�ü�  yine 10 dB’den azd�r. T.M. keman�n�n üçüncü çeyre� inde D.11 (-38 dB) ve D.13’ün (-37 dB) 
ortalama gürlük de� erleri birbirine yak�n olmakla birlikte, bir önceki çeyrekteki en yüksek de� ere (D.6; -
26 dB) göre fark 12 dB’dir. Dolay�s� ile T.M. keman�n�n üçüncü çeyrekte üretti� i do� u� kanlar�n ortalama 
gürlük de� erlerinin t�n�n�n koyula� mas� yönünde bir etkisi oldu� u söylenilebilir. Ancak bu durum 
dördüncü çeyrekte tersi yönde bozulur. D.16’n�n -39 dB’lik de� eri bir önceki çeyre� e göre 2 dB daha az 
ve D.17 (-42 dB) ile D.18’in (-43 dB) de� erleri D.16’ya yak�nd�r. 

� lk üç grafik göz önüne al�nd�� �nda T.M. keman�n�n mi telinde di� er tellere oranla daha gür ve 
parlak bir t�n� üretti� i görülür. Bu noktada, T.M. keman�n�n “mi teli özelinde genelde beklenilenden 
yüksek ortalama gürlük de� erlerine sahip, çok say�da do� u� kan üretmesine, kar� �n nas�l olup da en fazla 
tercih edilmi� tir?” sorusu akla gelir. Bu sorunun yan�t� T.M. keman çal�c�lar�n�n t�n�sal tercih testi 
s�ras�ndaki ifadelerinde yatar. Görü� me ki� ilerinin bu keman�n sol ve re tellerinin t�n�lar�n� be� enmekle 
birlikte, “la ve mi tellerinin parlak oldu� u, bu nedenle bu tellerde T.M.’ye uygun bir t�n� elde etmenin 
yollar�n� -tel de� i� imi ya da çalg� yap�mc�s�n�n yap�sal müdahalesi yoluyla-  aramak gerekti� i” yönündeki 
yarg�lar� göz önüne al�nd�� �nda sonuç tutarl�d�r. 

9 numaral� B.M. keman�n�n mi teline ili� kin grafik e� risi (� ekil 9) incelendi� inde, ilk iki 
çeyre� in her birinde en az iki do� u� kan�n birbirine yak�n ve en yüksek ortalama gürlük de� erlerine sahip 
olduklar� görülür. � lk çeyrekte D.2 (-16 dB), D.3 (-21 dB) ve D.4’ün (-19 dB) de� erleri temel frekans (-14 
dB) ile kar� �la� t�r�ld�� �na beklenenden yüksektir. �kinci çeyrekte ise D.5 (-28 dB) ve D.6 (-30 dB) 
birbirine yak�n de� erlerde olmalar�na kar� �n, bir önceki çeyrekteki D.2’ye göre aradaki fark 12 dB’den 
daha fazlad�r. Bununla birlikte temel frekans (-14 dB) göz önüne al�nd�� �nda aradaki fark D.5’de 14 
dB’dir ve bu da beklentilere uygundur. Üçüncü çeyrekte D.10 (-35 dB) ile bir önceki çeyre� in en yüksek 
do� u� kan de� erine (D.5; -28 dB) göre iyi say�labilecek bir de� er (aradaki fark 7 dB) üretmesine kar� �n, 
D.11 (-42 dB) ve sonras�ndaki do� u� kanlardaki (D.12-D.14) en az 14 dB’lik dü� ü�  B.M. keman�n�n mi 
telinde B.M. keman çal�c�lar�n�n beklentilerinden görece daha az parlakl�k üretti� ini gösterir. Bununla 
birlikte dördüncü çeyrekteki do� u� kanlardan ikisinin (D.15, -46 dB; D.15, -45 dB) bir önceki çeyrekteki 
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do� u� kan de� erlerine yak�n oldu� u görülür. Dolay�s�yla B.M. keman�n�n mi telinde üretti� i t�n�, birinci 
çeyrekteki ortalama do� u� kan de� erlerinin yüksekli� i nedeniyle fazlaca güçlü/tok ancak kabul edilebilir 
bir parlakl�� a  sahiptir. 
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